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S Idou Cerneckou

0-sovietskej..

a nasej
Kklavirne;j
pedagogike

Naga vaersjnest vie, e
ste po stadin na cesko-
slovenskyeh Skolach ab-
soivovali aj postgradual-
ne Stadium na Cajkov-
ského konzervatorvin v
Moskve, ©o nas iste
opraviuje k olazke v
gom vidite Specilicnost
sovietskej klavirnej pe-
dagogiky a ako ste ju
pre seba zuZitkevali?

Sovietska klavirna sko-
la vychadza 2z bobatej
hudobnej tradicie a pe-
dagogickych skusenosti,
z  vedecky rozpracovi-
nych metodickyeh prin-
cipov a ich pohotovej ap-
likdein v pedagogicke]
praxi. Myslim, #e najzi-
kladnej$ou grtou je pra-
ca s tonom, jeho zmys-
iom, kvalitou a farebnou
dilerencovanostor — a
to hned od pociatkn kla-
virnel vyucby. Tymto sa
hra na klaviri stdva oe
prvého dotyku dietata s
klavesoun tvorivym proce-
SO,

7 dalsich typickych
gnakov by som spomenu-
la najméd ovladanie hra-
eieho apardatu a psychic-
ku | Pyzickn uvoinenost
ako hlavné pradpoklady
oviddania ndstroja.

Velmi daledité in
sprayne systomatickd va-
dentn talentu nz od det-
stva na  Specialnej  huo-
dobnej Skole pre mlimo-
viadne nadané deti 15—
16-roény klavirista zvlad
ne hocikioré dielo z kia-
virngj literatary, v dal-
Som vyvoji sa.ststredu-

je na umelecky zlozku
interpreticie, rozvijanie
individuality & schopnes-
1i samoloe pracovat, 2
toho vyplyva i vysosine
umelecky pristup kK pe-
dagogickému procesi na
konzervatdriach.

V Moskve som Studo-
vala v triede prof. V.
Gornostajevovej.  Okrem
viastnych hodin sledovi-
la som jej pracu s ostat-
nymi Ziakmi. Profesorka
Gornostajevovd, odcho-
vankyia G. G. Nejgauza,
nadvidzuje na pedagogic-
ké majstrovstvo  svojho
uititeln. Kladie doraz na
kvalitu tomu v celej ob-
lasti  dynamickej Skaly,
na jebo farebnd rozma-
nitost, plastické vedenie

a vypracovanie jednotli-
vych hlasov, samostatnf
Stylovy pristlup ku kaZ-
dému  skladatelovi. Vy-
chadzajic z perfekiného
oviddania ndslroja zame-
riava  sa  prodovietkym
na adekvdtne Umodenie
obsahu, zmyslu interpirse-
tovaneho  diela.
idia u nej sastredila

Poduas

som s na inferprelicia
romantickébo  repertod-
ru, na prirodeenejsi oa
uvolnenejsi pristup k na-
stroju,

Kde ste mali v posled-
nom obdobi najvyrazoej-
sie umelecké aspechy a
s gim?

Nedavino som absolvo-
vala niekolko koncertov
v Bulharsku a v NDR
pred nesmierne Kultivo-
vanyml, indpirujicim a
vdacnym obecenstvom,
Velmi dobry ohlas mal
Schumannov Klavirny
koncert, z recitdlovych
vystiipeni sa pacila naj-
mit Beethovenova Sondta
d mol, op. 31, & 2.

Zo skiadieb, ktoré us-
to hrdvam, v posledngch
rokoch najispesnejsie
vyznievaju Tatranské po-
toky mndrodného umelca
]. Cikkera. Uviedla som
ch niekolko rdz dowma |
v zahvanici, ‘nahrala pre
Cs. rozhlas a televiziu.

Sledovali  ste sloven-
skii klavirnu pedagogikn
— v @gom hy sa wmohla
dalej doplial, rozvijal a
dostavat este Jiriie eu-
ropske a svetove para-
meire?

Ziskala som velml dob-
ry zakiad na LSU [u A.
Brozovej], ktory Ve
stranne rozvijala na bra-
tislavskom Konzervalarii
. Pokojud. Viedia svo-
jich zidkov ku kultivova-
nej hre a muzikalnemu
prejavy, Profesor R, Ma-
cudzinski na VSMU vyza-
doval gista hro po kaz-
def- strdnke, presné res-
prklovanie notoveho Zéa-
pist, samostalposl a po-
hotovost v prici. Zaohe-
rala sa s nami aj jeho
manselka Sylvia, klora
zuacne prispievala lk roz-
vijaniu muzikalnej siran-
ky interpretacie.

Slovenska klaviena pe-
dagogika dosiahla uZ rad
pozoruhodnych vysled-
kov. Vychadzala z lradi-
cie geskej, nemecke] a
madarskej Skoly, preto v
praxi dodnes pozorujeme
rozmanity pristup k do-
siahnutin toho istého cie-
la. Myslim, #Ze vidsina
pedagdgov sa nepridriia-

va  dogmaticky starych
metodickych postupov,
ale dopliia ich novymi
progresivoymi. Ak sa

cheeme v budiaenostl vy-
raznejsie presadil na me-
dzindrodnom fore, mali
by sme aj u nas zaloZif
§pecidlnu Skolu pre mi-
moriadne talenty a skva-
litnit prdcu na niekto-
rych LSl Stdva sa toliz
76 na kovzervatorin, kde
by mal hkea.irista zacal
hudovat repertodr, musi-
me sa zaoberaf klavirnou
pripacdne od
naspravoveh
navykov (pozndmka ne
plati  vieobecne), Napo
kon si myslim, Ze popr
pestovant spontinnehn
muzikantského pristups
mali 'by' sme eite viae
dbat na zvukovi kultdro
a - rozvijanie viestranneij
hudobniosti. |

' Otazky: red.

abecedou,
stranenim
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Prazska jar

Tento majovy hudobny festival symbo-
lizuje kaZdy rok slévnu hudobni minu-
lost i rozkvet nasej hudobnej pritom-
nosti, Festival sa zrodil v procese socia-
listickej demokratizédcie kultiry a mé
kazdorotne dokazoval, #e na¥a vzdela-
nost je zdkonite napojend na svetovi
hudbu, e si vylvarala svoj ndrodny pro-
fil v tesnyeh kontakioch s vreholngmi
zjavmi svelovej hudby a Ze pri vietkej
internacionalnosti si teskd hudba vyhra-
nila svoj nezastupitelny profil a svoje
unajkvalitnej§ie hodnoly. Navyie, PraZzska
jar byva symbolom hudobnej dokonalos-
ti. Ceské i Eeskoslovenské interpretas-
ne umenie neraz ovplyviiovali najvyssie
interpretaéné idedly, v lone nasej hudoh-
nej kultiry sa rodili najvyspelejsie in-
terpretatné predstavy a mnohi nasi Spié-
kovi interpreti si upeviiovali svoje nme-
lecké kvality v silnej medzinarodnej
konkurencii. Nag najviiesi hudobny fes-
fival je viZdy prehliadkou interpretaé-
nej dokonalosti, previerkou nagich inter-
pretatnych umelcov v zahraniénej kon-
kureneii i bhojom o novi interpretani
kvalitu. Nie je nijakym tajomstvom, Ze
najmi teské kvarietd, meniie komorné
sithory patria stile k svetovej Spitke.

Prazska jar je uZ festivalom socia-
listického typn. Umerne sa do jeho pro-
gramu zaraduji skladby, ktoré zraedil
dnesok, najmi skiadby, v ktoryeh sa ui
udrdZa velkosf nasej pritomnosti. Navy-
e je tento festival potvrdenim vyspelé-
ho hudobného vkusu teského a sloven-
shoha Indu. Podla najndrotoejsich kri-
ierii stavia svoju dramaturgiu a vybera
domécich i zahraniénych umelcov.
Zvlaitnon &€rtou je kontakiovanie pra-
covnikov prafsk§ch zdvodov s festiva-

lom, besedy umelcov priame na praco-
viskdch, hromadné navitevy pracujuecich
na jednotlivich koncertoch a napokon
i vyspely udzer na jednotlivé koncerty
a vykony. To preblbuje demokratitnost
festivalu a podstatne ho odlisuje napri-
klad od Salzburgu, kiory poéila predo-
vietkym s ndvitevou finantne dobre si-
tnovanych vrstiev, ' :

Daldou ¢rtou Prazskej jari je zvlastna
mladost. NielenZze medzi atinkujicimi je
vela mladych interpretov, ale i v struk-
titre navitevnikov previada ‘mldde#, mla-
di esteticky vyspeli Tudia, naroéni na
umenie a hohatstvo zazitkov, Titn da-
nost si viimaji mnohi zahranitni dcast-
nici, zévidia' ju Prahe a vidia v lomta
fakie jednu z prednosti socialistickej
spalo€hnosti.

Osohitnou a kazdoroénou @rtou si vy-
stiipenia umeleov a telies zo socialistic-
kyeh statov. Priamo na pochode zivotom
sa tu v hudbe buduje socialisticke spo-
locensivo a podtiarkujia sa @érty, ktove
v kultire spajaja socialistické §taty. Na
tychio koncertoch sa méZe dobre uvain-
vat 0 umeleckej ceste jednotlivych so-
cialistickych &tdtov, niektorych hodno-
tach a spolotnyeh @rtdch jednotlivieh
hundobnyeh kultir.

To vietko prekryva nadhera Prahy,
krasa praiskyeh kultirnych a koncert-
nyeh sieni, jedineéné prazské zakutia,
terasy a konceriné zdhrady. Mdjova Pra-
ha pritili v tejto dobe stovky nmelcov,
a kaZdorotne dokazuje svelu, ¥e je ta
velkv medzindrodny iestival, kiorv je si-
tasion nafej &tAinej kultdrnej politiky,
ma svoj vyhraneny kultdrno-politick?
profil a svojn popularvitu v najgiréich
vrstvach fuduo. Z. N.

Narodny umelec
jJan
Cikker

0 sebe

a 0 inych

Pred niekolkymi tyZdilami hesedoval
nar, umelec Jan Cikker s posluchaimi
absolventskyeh roenikov hratislavského
konzervatoria. Na hesede ich informoval
o svojej najnoviej opere Rozsudok a vo
svojich odpovediach na poloZené otazky
vysiovil vad zaujimavych nézorov na
margo svejej tvorby i tvorby inych. Pre
zavaznost vyslovenych myslienok publi-

kujeme v Hudobnom Zivote takmer celil
besedu.

Vasa mnovd opera Rozsudok je situo-
vand do Chile. Dej sa tofi okoelo zeme-
trasenia — pravda, hlavna podstatu tvo-
ri viacers Indskyeh osudov. Aka hudob-
uii reit ste volili vo svojej poslednej ope-
re a o by ste cheeli povedatl k jej za-
meranin?

Moj nédzor na hudbu, hudobnd tverbu,
e nasledovny: is{ neustale dalej, dopra-
du, ale nie nasilne a vopred vypoéita
nymi skokmi -- viZdy iba tak, ako to
¢clovek v sebe pocifuje. MoZzno nebudete
verit, ale tlovelk sa takto postupne do
stava Kk takym zvukovym kombindcidam
ktaré by bol pripadne poznal iba teo
reticky z tyeh vielijakyeh systémov .
Hudobng rveg mojej posledne] opery? -—
[e to normdina dvanasttinova lechnika
Pravda, isiel- som ddsledne len za (ym,
fo som - polreboval, o som cheel, aby
v.novej,opere, bolo. To je to najlaZsie!
lde-o ndpaditost..., ale aby tie napady

Svoje rozprdavanie o novej opere Roz-
sudok doplhal Jan Cikker hudobrymi
ukazkami... Snimka. CSTK

boli také, ake ich chee a potrebuje skia-
datel ..., prisposobit ich zameru mys-
lienke. To je tak, ako ked maliar ma
k dispozicli urcité farby a diva sa na
rozmalovany obraz... Aj to -by bolo
pekné, aj to by mu vyhovovalo, aj také,
aj onaka Tarba..., ale on to skisa da-
lej, aby ta delinitivia farebng kombina-
cla- zodpovedala jeho predsiavam. Tak je
to aj s hudbou, Aj tu treby skuosat, hia-
daf. Samozrejme, v lakej opere musi
skladatel riesif mnohé (a¥ké problémy,
napr. otdzku formv, hudovanie velkyeh
dramatickych ploch, stavanie kontrasiov
atd, Takéthb o podobng problémy  som
musel riesit § vo svnje] poslednej sied-
mej opers, Cheel by som edte podotknat,
78 v sivislosti s Rozsndkom som volil
trocha inv pracovny postup: najpry
venikla partit@ra & o7 'potom som ure-
bil klavirny vytah Prara na opere mi
travala presne dva roky & dva mesiace.

(Pokracovauie na 3, str.)



Spoluprdca
Pavia
Semetova

so SOCR-om

Snimka: ], Vrlik

Kuncom méfja skonéi svoje rotné poso-
benie v Symfonickom orchestri Cs. roz-
hlasu v Bratislave sovietsky dirigent Pa-
vel SEMETOV. Je odchovancom Kyjev-
ského konzervatoria, kde studoval hru
na husle a dirigovanie [ u zndmeho N.
Rachlina). Po krat3ej spoluprédci s fil-
movym orchestrom sa Semetov stal 3éf-
dirigentom Charkovskej Stdtne] filhar-
monie a zéroveiy pravidelne pohostinsky
dirigoval prakticky vSetky vyznamnejsie
zborové telesa ZSSR 1 orchestre. Jeho
repertodr zahfiia vietky Stylové obdo-
bia, prifom mu najviac vyhovuje roman-
ticka hudba v celom rozsahu, Semetov
nahrdval so SOCR-om do rozhlasového
archivneho fondu v dvoch hlavnych li-
nidch. V prvej sa velmi zdsluZne sistre-
dil na Zaner symfonického populdruy,
kiory je posluchddmi stdle Ziadany a

1ym princsne obohatil nasu fonotéku,
V druhej linii poloZil doraz na drama-
turgickin objavnost velkych symfonic-

kych titulov.

Z prvej skupiny treba spomendt 1. ru-
munski rapsodin G. Enescu, Chopinova
Polunézu A dur, Brahmsove Uhorské tan-
ce & 5, 6. Vo vietkych Semetov preukd-
zal zmysel pre charakter a vyraz to-
hoto typu hudby, pridom zviasl treba
ocenil jeho zvukovo jemnejst pristup ako
je to obvykle zvykom. Snazil sa ,urobit*
% drobnosti oza] hudbu a nie ohromo-
vit efektami a orchestrdlnou virtuozitou,
Azdn najlepSou nahrdvkou Semetova v
nasom rozhlase vobec st vitipné, neoby-
tajne pritazlivé Stedrineve Nezhedné
tastusky, do ktorych vleZil velkd ddvku
muzikantsks] spontinnosti a priliehavo
vystihol folklérne $tylizovany lesk pred-
loby.

Druha skupina velkych symfonickych
skladieb bola pre rozhlasovych symfoni-
kov dobrou prileZitostou zahrat si me-
nej zname partitary a overit si svoju po-
hotovost i §tylovi prispdsobivost. Ozajst-
nym objavom aj pre znalcov ruskej hud-
by je 1. symfdénia g mol od Vasilija Ka-
linikova (1886—1901), kde sa stretdvame
s umelecky svojrdznym nadviazanim na
Borodinov epicky §tyl, oZiveny vlastnymi
rieseniami. V nahrédvke tejto skladby sa
stistredili vietky znaky Semetovovho di-
rigentského naturelu a citenia: medita-
tivna zahlbenost, pokojné, vlaéne rozvi-
janie hudobného toku, jemné naraba-
nie s dynamickymi vecholmi. Jeho poda-
nie sa vzdy snaZl vystihnif prirodzent
liniu k autorovi: ddsledne dodrZiava
vietky jeho pokyny. To isté by sa dalo
povedat aj o nahrdvkach Skriabinovej
Druhej symfénie (hoci v nej by sa mies-
tami ziadal véaSnivejdi dikius], Griegovej
suity Sigurd Josalfar, Cajkovského Rot-
nych déb. Dramaturgicky objavna je
Rachmaninova 3. symfonia a mel, kedZe
patri s ostatnymi medzi mene] zname
opusy autora (aZ neddvno sa o ich re-
nesanciu zaslaZil ]. Svetlanov realiza-
ciou 4-platiiového kompletu pre Meledi-
ju, ktory dostat kapif aj u nés). Seme-
tov sa sam venuje kompozicii — napisal
niekolko desiatok skladieb réznych Zén-
rov — a stfasna tvorba je mu taktieZ
blizka. Svedectvom toho sd nahravky na-
gich i sovietskych skladatelov: Poula,
Holoubka, Klebanova, Borisova. Okrem
spomenutgch slovenskych autorov sa so-
vietsky dirigent Zivo zaujimal aj o dal-
Sie diela, mnohé ho zaujali a je predpo-
klad, e niektoré z nich uvedie aj do-
ma.

Hoci sme ani zdaleka nevymenovali
vietko, ¢o P. Semetov so Symfonickym
orchestrom Cs. rozhlasu potas jedného
roka urobil, uZ samotné kvantum pracc
vzbudzuje Getu. Orchester sa stretol s
dirigentomn chépajicim svoju pracu na-
najvys zodpovedne a seridzne, ktery na-
viac imponoval aj svoiimi Iudskymi kva-
litami, Preto mohol najmé v najlepich
nahrdvkach plne vyuZit vietku svoju mu-
zikalitu a dirigentské schopnosti.

1. PODRACKY

K problematike
vyucovania dejin hudby
na konzervatoriu

V sifasnosti sme svedkami realizdcie projektu prestavby
teskoslovenskej vychovno-vzdeldvace] sfstavy. Nové ponima-
nie estetickej vychovy sa odrazilo i v siére hudobnej vychovy
ako predmetu, ktory prispieva k integricii osobnosti Ziaka
@ k vychove harmonicky rozvinutej osobnosti, Jednou z db-
leZitych poZiadaviek wvychovy a vzdelania, ktoré wvyplyvaji
z novej koncepcie estetickej vychovy je i poZiadavka aktivizd-
cie Ziakov vo vychovne-vzdeldvacom procese ako prosiriedku
zvySovania eleklivity prédace uditela. Pojem efektivnosti zod-
poveda sufasnym cielom spolonosti aj na dscku skolstva,
Usille, ktoré spoletnost zameriava na vychovno-vzdeldvaci pro-
ces sa mmd odrazil v maximdlne] Géinnosti prostriedkov, v pre-
hibeni vedomostne| Grovne a spravnej orientdcil Zlakov.

ZvySovanie efektivity vychovno-vzdeldavace] prdce sa [avi
ako problém zloZily a je spojeny s celym radom diel€ich
problémov. Jeho realizécia nutne musi vychddzat zo znalost
perspektivoych potrieb vyvoja socialisticke] spolofnosti, ako
aj znalosti svetovych vysledkov a tendencil v tejto oblasil,
V stvislosti s novou koncepciou hudobnej vychovy vyndra
sa otdzka profilu absclventa LSU a naj nadvdzujiceho pro-
filu absolventa konzervatoria. Z toho vyplyvaji vdZne tdlohy
preGovietkym pre konzervatfrid, kloré sa s uvedenou inten-
zifikaciou a racionalizdciou prace ucitela musia vyrovnat. Ten-
to problém sa bude tykaf nielen skvalitnenia vychovno-vzdeld-
vice] prace v oblasti pedagoglcko-psychologickej pripravy
utitelov na vyudovanie v LSU, ale i jednotlivych predmetov,
najméd hudobno-teoretickych,

Jednym z predmetov, ktory prispieva k integrédcii osobnosti
Jiaka sd dejiny hudby. Stadium dejin hudby rozdiruje okruh
poznatkov Ziaka o svete, je prostriedkom pozndvania sveta,

neny prave prostrednictvom $tddia tohto predmetu. vedie
K rozvijaniu estetickyeh potrleb Zlaka. Charakteristickou G-
tou depn hudby ako predmetd je bolatsivo historickeho ma-
terialu a laktogralle. Talo skutocnost kladie velké naroky
na zapamdtanie a myshenkové spracovanie nielen pri prvoi-
nom usvojovani si na vyucovace] hodine, ale i pri dalSej sa-
mostatnej préct Zziakov, Z tejto skutotnosti vyplyvaji pozia<
davky na uéitefovu didaktickiu a wmetodicka pripravenost, ma-
terialnu vybavenost skoly ut¢ebnymi pomdckami ako gramoldn,
magnetolén, notovym materidlom, plathami a pod,, ako i sa-
mostatni pracu ziakov, ktorg spociva v opakovani, upeviiovas
n{ a prehibovani ugiva.

Jednym 2z nedostatkov, s ktorym zapasi utitel dejin hudby,
je absencia ucebnice, ktord by vyhovela pedagogicko-psycho-
logickym poZiadavikam. Tento stav trva uZ nlekolko rokov
4 ugitelia (ito situdciu riesia roznymi spOsobmi, ktoré vsak
majia provizorny charakter.

Nazddvame sa, Ze pre skvalitnenie vyutovania tohlo pred-
metu bude potrebné aj nieto ind, Na Skolach (v Ziline a Ko-
siciach) doposlal previdda taky spOsob vyuiby, pri klorom
sa poznatky odovzddvaja Ziakom v hotove] podobe. Také pe-
stupy, ktorymi by boli Ziaci navddzan! do rieSenla dlobh, t. .
metody pozorovania, porovidvania estetickych javov sa vo
viuke objavuji zriedkavejSie. Je zrejmé, Ze zmeny vyulova-
cich postupov v takomto zmysle budt vyZadovat elekiivnejsie
vyuzitie znejiceho nazoru, nahrdvok a rozboru diel. No db-
lezita ulohu m4 i organizdcia domacej pripravy Zziakov.

Domdcu pripravu treba poéitat k triedno-liodinovému systé-
mu a povazovaf ju za doéleZitin organizacni formu vyucovania
dejin hudby, aj ked sa uskutotiuje mimo Lriedy. Domdca pri-
prava Ziakov na vyuCovanle dejin hudby, predstavuje uréitn
formu individudlnej a samostatne) prace, na klora nemg uéitel
bezprostredny vplyv, Kladie ndroky na Ziakov v oblasli sprév-
nej organizdcie prdce, volbu gasu a techniky ufenia. Nestaéi,
ked uéite! z Casu na c¢as Zlakov informuje o poZiadavkich
a zasaddch uplatiiovanych v duSevnej prdci. Cela é&innost
utitela mus! smerovat k tomu, aby uz potas vyufovania sys-
lemalicky pripravoval Ziakov na domdcu pripravu, napr. 4j
formou otdzok na zopakovanie, pisomne vypracovanou osno-
vou, vypracovanim chronologickych tabuliek, pouZivanim tex-
tovych pomécok, knfh, not, platnf. Z nich mo#no vypisovat
hlavné myslienky, déleZité mend, odborné pojmy, ktoré si moZ<
no zaznamenat v osobitnom historickom slovnitku, alebo mad-
zu slizit na spracovanie charakteristiky vyznamnych osob-
nosti a pod. Uvedené (riedenie domécich dloh nie je vycer-
pdvajace, m4i orientaény chavakter. D6leZitym prostriedkom
prehlbovania uéiva je i samostatng ndviteva koncertov a di-
vadelnych predstaveni, ktord moZno Ziakom odporifat. Len
uvedomelym $tidiom tohto predmetu moZno zabezpedit patrié-
ni informovanost v hudobnom diani, ktorg je charakteristic-

skultirnenia Cloveka. Kazdy pravideiny styk s umenim, umoz-

Rozhlasa hudobna’ kritika

Specifickost hudobnéhe rozhlasu ako
moderného komunikadného prostriedku,
postiva ho k najpyznamnejsim kultirno-
tvorivym &initelom dneska, kiory preko-
ndva geografické vzdialenosti i jazykové
bariéry., Medzi najsilnejsie faktory, pred-
nacuftce jeho cestu a prognostiku roz-
voja, zaraduje sa usilie o realizovanie
nopgeh metdéd v tworbe reldeil, Ako zd-
kladnd érta v inovdeii programov v ob-
lasti hudobnej publicistiky za-
Gina dominovat tzv. aktivay §tGL. Vzni-
kd wviacero novgeh hudobno-slovngch
dtvargy (Z tvorivej dielne skladatela,
Umeleckg impresie a i.), ktorgjeh autori
si uvedomuji velké moZnosti rozhlasu
ako jedného z najdynamickej$ich f[eno-
ménov masovej informdcie, vzdeldvania
i kultarneho vyZitia. Svoje prispevky do-
slova ,komponujt” na vysSej drovni, v
stilade s vysokymi rozhlasovgmi poiia-
davkami a v zdujme citového ebohacova-
nia posiuchdadon. Vychddzajiic zo zdsad
marxisticko-leninskej umenovedy, snaZia
sa o zvysovanie Urovne hudobngjch reld-
cii, aby neZivorili na periférii posluchdd-
skych zdfub, ale aby sucasnému poslu-
chddiovi boli Zriedlom hibokého estetic-
kého a emociondlnehg zdiitku. Nao. zd-
klade poznatkov ziskangch v komisti Ve-
denia Ceskvslovenského rozhlasu pre
hodnotenie vybrangch reldeii moZno kon-
Statovaf, fe analyticky pohlad na hu-
dobné programy vysielané rozhlasom od-
kryl medzi nimi elte znadny polet prie-
merngeh reldcii. Akosi sa zabuda, zZe
posluchdd nie fe len ,unimatelom zvu-
kov", ale subjekiom, kiorého zmysly a
schopnosti sa prostrednictvom auditivne-
ho vnimania ,angafuji" v takej miere
ako si stimulované. Hierarchia hodnit
vnimanej hudby sa viaZe na posluchdéa
v jeho danej duSevnej situdcii, kiord ne-
uréuje len wvek, vzdelanie a spolofenskd
situdeia, ale aj ,ndlada® a motivdeia
v urditom okamihu. Mnohotvdrnost so-
cio-psychologickjch momentov u poslu-
chdda poskytuje rozdielnu pripravenost
vnimaf a hodnotit hudbu rovnako ako
rézny posto} k vlasinému pestovaniu a
poduvaniv hudby. Pozornost, pamdt, vne-
my, city, fantdzia atd. zlievaji sa pri po
stuchu do spolotnéhp hudobno-psycholo
gického procesu vnimania, o vyfadufe
zoldStny zretel pri uplatfiovani syntelic
kého a dialektického hladiska v obsahu
i jorme reldcil, Stvdrnenie danej témy
a funkéné vyuZivanie rozhlasovgeh vy
razovijch prostriedkov [slove, hudba o
wukové efekty) predpokladd skisengeh
pracovnikov, ktori maji zmysel pre roz
hlasevost, pre objavovanie progresiv
nych foriem a nadovietko predpoklady
ke rozhlasovému majstrovstvu.

Aby hudobmy} program pdsobil wvidy
podnetne, v tom pripadd nemald ilo-
ha af umeleke) kritike. Pravda,
na zadiatku i na konci programovo-tuoc:
rivéhg gsilia musi stdf déslednd autokri
tika rozhlasoviych redaktorov. Td sc
uplatfiuje uZ pred hiadanim témy, po
kraéuje v splsobe fjej spracovania, vo
vijbere adekvdinej formy [obe sa navzd-
fom podmieiiujt, dialekticky wurluji) a
konéi celkovym hednotenim findlneho

produktu  posluchddémi. Odhliadnlle od
umeleckych prvkov interpretdcie — pre
kvalitu rozhlasovej prdce je rozhodufi-
ce sprdvne posidenie i celkovej akustic-
nosti vletkych prvkov. Pochopitelne, ur-
¢it vhodnu koncepeiu rozmanitych pro-
gramovyeh  lypov, napr. kontakto-
vgeh reldeti, je zilozitg problém.
Iste preto sa len zriedica meni alebo
dotvdra profil pravidelngeh eyklickych
wiparoy . [,Tri otdzky pre, vdst na ob-
labené ,Dialégy s hudbou®, folkloristic-
ké pdsma ,Hory, ludia, pieseit” a pod.|.
lde vsak o trvalé skvalitnenie vsetkych
feultirng-spolodenskych zdvaingch
gramov.

Z uvedengch pozndmok vypljva, preto
rozhias — okrem pripomienok posiuchd-
top a stdlych aktivistov — prdvom olta-
kdva hodnotenie programu aj od pro-
feslondlnej kritiky, kiorej pri-
pisuje ddlezité miesto pri zvySovanl din-
nosti vysielania, Zdkladnym znakom ume-
leckej kritiky md byl hlavne ideovo-es-
tetické a vychovné usmeriiovanie aplikd-
cii marxisticko-leninskej estetiky a ve-
deckého svetondzoru. Kaidy Clovek to-
tiz nie je schopng rdst autodidakticky
a vlastnoy aktivitow pochopit socidine
funkeie wmenia v celef jeho Sirke, A pri-
tom moZnosti hudobnijeh zdiitkoy Clove-
ka sa percepeciou hudby pomocou zviko-
vého zdpisu zmnohondsobili, NaSa si-
casnost tym ziskala nové podnety, kloré
podstatne vplyvaji na posluchdéa i na
celkovy vyvoj hudoebnosti. Napokon, este-
ticky zdzitok, ktory umoZiiuje hudobni
rozhlas md vlastn@ hodnotu, takisto ako
sivd hudba md vlastng hodnotu vo svo-
jei realite. Oba spfsoby vnimania su
dnes realitami sui generis s vlastnymi,
na posluchdéa sa vzfahujicimi zdkoni-
tostami., Na tomto procese sa podiela
nielen bio-psychickd, ale tiez socidino-
psychickd strdnka osobnosti posluchdéa,

S wvnimanim rozhlasopého hudobného
programu sa vedome alebo latenine spd-
ja i jeho vfchovno-vzdeldvacia
iloha, Preto diskusie a semindre ©
charaktere rozhlasovo-vjchovnej praxe
stdle pokraduju. Diferencovancst reldeil
sa zatina uplatfiovat nielen vo sfére in-
formadéngeh reldcii, ale aj v produkcil
konkrétnyeh hudobno-vijchovnjch cyklow
pomocou narastania kvalitngeh stereo-
snimok (kvadrofénnych zatial iba expe-
rimentdinej. Konefne nastupuje taky
trend, ktorgy uspokojovanim ipecializova-
ného auditdria nielenfe nezti#i pocet po-
sluchddov, ale naopak — ziska si daldi
vkruh sistredenigch konzumentov. 2 toh-
to aspeklu sa kladi zoglené ndroky na
dramaturgin hudobnej redakcie, aby na
zidklade diferencidcie programovych fy-
pon [podla ¥dnrov, foriem a pod.] uspo
kojila  ofakdvania jednotlivgeh  socidl-
nyeh skupin obyvatelstvg i Sirsieho ecel
ku. lde o rozvoj ,viacstupfiovitosti” re.
ldeii so zretelom na hudobné zdujmy po
sluchddov, Takto adresne zacielenou hu
dabnou vychovou rozhlas nesupluje, ale
dspesne plni svo} podiel na zvysovani
hudobnosti,

Tieto zdvainé fakty viak hudobnd pub-
licistika viac-menej obchddzala. Zameria-

kym znakom socialistického ucitela.

pro-
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vala sa zvddla na novindrske interview
o pripravovanych hudobno-slovngch cyk-
loch, sporadicky zaznamendvala o roz-
hlas odvysielal a pod. Nepovzbudzovala
I intenzivnemu domygslaniu komunikativ-
nejsich foriem i nezdomdenengch pra-
covnijech metdd. A kio ing md podpori
dynamizujice momenty, odhaloval tvori-
vé Gsilie rozhlasovgjeh pracovnikov ak
nie hudobnyj kritik, ktorj umeleckiyjin
vzdelanim, skasenosfami a  palriénou
Skdlou argumentov vie presvedéive zdd-
vodnif svoj ndzor a ndroky na kvalitie
hudobno-rozhlasovyeh relacii, Pritaglivy-
mi  publicistickgmi Zanrami mdze .zain-
teresovar 1 posluchdtoy® na roziilasopom
procese q tak ich prizvat k tvorivej utas-
ti, Smer rozvoja sa totiZ uberd k cielu-
vedomejsiemu uplatiiovaniu kurzu aktiv-
neho posluchda, povysit ho z pozicie
pasivneho spotrebilela na spolutvoreu
rozhlasového programu, Uz dnes stimu-
luje rozhlas dcast "konzumeniov na sa-
motnej predukcii reldcii, z ktorgch ne-
jedna je odrazom ich zaangaZovania
{Hudba je stdastou méjho Zivola“, naj-
novsie eyklus HUDBA" = Kktorého jed-
notlivé bloky Hudsbngm svetom, Ume-
lecké kontakty, Dotyky s historiou, Bles-
kové interview, Autori, diela, interprefl
— ziskali pozitivny ohlas, a mnohé dal-
sie), Tu mbie kritika ovela idlelnefsie
splnit svoje orientaéné a vgchovné po-
slanie, postupne odkryt neviedné hodnu-
ty a ovplyvnit spdsob, akgm md byt
tvorba rozhlasu distribuovand, Vo wvifa-
hu hudba — rozhlas — poslu-
ehdé [obojstranne pulzujiici dialog vnl-
matela s hudobngm dielom) je umelegs
kd kritika Oldnkom nezastupitelngm.

Nazddvame sa viak, ¥e kritickd ana-
lgza jednotlivgeh reldeti nemé vyzdviho-
vat iba kladné strdnky, resp. vystrihaf
pred uréitymi nedostatkami. Perspektiv-
ne md naznadit moinosti este atinnej-
Sieho, profesiondinejileho  stvdrnenia
patritnej témy. Je preto potrebné veno-
vat pozornost aj specifickgm rozhlaso-
vym dnrom, aby sa hudba dostdvala 80
najhibsie do stkromia a vedomia vSel-
kijeh posluchdéov, Zial, rozhlasove] #dn-
rolégil, najméi hudobnej, sa venuje mdlo
teoretikop. [,Hudba v rozhlase” nie je
predmetom vgucby, ako je tomu napr. v
oblasti furnalistiky na FFUK. Budiel re-
daktor sa tam cboznamuje so spravodaj-
skgmi a publicistickgmi kdnrami, prdcou
s mikrofénom, dikciou jazykového pre-
japu v rozhlase atd.) Teda aj tu méle
kritik upozornit na veci, kloré si redak-
tor v praxi azda dostatioéne nevsimol a
nabddat k rieseniu rdznych metodologie-
kgeh problémoy.

Objektivna nutnost hudebnej kritiky
akg spojovacieho gldnku medzi rozhla-
som a posluchdémi bude nesporne nae
rastaf viac net kedykolvek predifjm. Pre-
to vitame inictativy dasopisu Hudobng
twot, ktory venuje pozornost aj ndsmu
pysielanin. Domnievame sa totiZ, e uve-
rejfiovanie odborngeh posudkov o ideo-
no-umeleckej kovalite hudobno-rozhlaso-
vijeh reldeii patri predsa len profesio-
nilne erudovanej kritike, ktord nemilZe
hehddzat taky emociondine hiboko p6-
sobiaei  spolodensko-vijehovny  prastrie-
dok, akgm je hudba v rozhlase.

FRANTISEK BRANIS



[Dokondenie 7 1. str,)

Na Hbrete som pracoval asi 5 -6 me-
stacov. Zo 16 stran podvodne] textovei
prediohy  [novela Zemetrasenie v Chile
od Heloricha von Kleista] som napisal
libreto k celoveterne] opere, ktore| dej
58 odohrava v rokoch 1646-47 v Santia-
gu de Chile, Pravda, na to som sa zase
musel stat spisovatelom, musel som bla-
dat priliehavé slova. Prvy obraz le na-
prikiad situovany do izby Izabely, dce-
ry bohatého Dona Henrica Asterona.
Konti sa pomaly noe, zadina svitat,..
lzabela a jej mily, jej doméct uéitel Lo-
renzo Rugers sa tesia, Ze tajne ujda a
potom sa zoberd. e to rieSené podob-
ne ako Romea a Jalia — podobné slova,
celkovd jemnost vyrazu... Predloha
chcela, Ze som sa v tvode musel daf do
kemponovania neznej lyrickej scény, v
zavere viak | do scén pinych najvidsej
hrubosti, surovosti a nasilnosti,

Ste zndmy ako velky humanista. Ako
sa vam pisala scéna, kde je lzabela od-
siideng na smri?

Nerdd o sebe rozpravam, ale ked sa
tak pozerdm spéine dozadu, vidy som
mal stcit s ubolenymi a ubledenymi, s
tymi, ktori trpeli, hlavne s tymi nevin-
nymi. Taha sa to mojim opernym die-
lom ako gervend nif. Tak napriklad Ju-
ro Janosik nebol pre mila v podstate —
aku o nom hovoria — nérodnym hrdi-
nom, ale iba obyfajnym mladym chlap-
com, ktory bol odstdeny na smri strasi-
nym, potupnym spbsobom. Alebo ten
uhohy Beg Bajazid, ktory si uvedomuje,
€o robil. Ako poturcéenec zabijal vlast-
nych Iudi a nevedel o tom — tieZ tr-
pel... Potom - Mister Scrooge, bol tie#
trpiacou bytosfou, lebo svojou tvrdos-
tou, lakomosfou a chladom odpudil od
seba ludi. Alebo t4 nevinng Kafusa zo
Vzkriesenia, ktorg sa dostane do koloto-
fa bezprdvia a cdsadia ju bez milosti
a pritom fe nevinnd! V nasledujtcej ope-
re— Hra o laske a smrti — hlavni hrdi-
novia Jéréme de Courvoisier a jeho Zena
Sophia tiez umieraji, pretoZe uZ majd
dost krutej hrozovlady. A napokon Co-
riclanus — je tieZ tragickou osobnosfou
Hodnou polutovania, Casto sa ma pytajd,
preco som vraj eSte nenapisal nejaki ve-
seli operu? NuZ miia neustdle Zenle si-
cit, nemdZem si pomdcf... Moino ale,
Ze raz predsa len napifem komickd ope-
Tul

Ktorti zo svojich opier povaZujete za
najsilnej§iu, najitinnejdiu? Je to pre
kaZdého operného skladatela iste faika
otazka ...

Mal som vidy taky pocit, Ze v mojej
operne] tverbe je to Mister Scrooge. Po-
dla mojho nazoru a vkusu tvori vrchol
mojej prvej opernej elapy. Rozhodla o
tom do znatnej miery predloha s mno-
hymi vyraznymi, velmi difgrencovanymi
postavami, Ktoré som sa snazil hudob-
ne primerane vystihnatf, vymodelovat ...
Clovek musf, ba priam ho to nati mat
s fudmi prekrdsnej Dickensovej Vianog-
nej novely sticit... Nazddvam sa, Ze
mbj Mister Scrooge je dobre hudobne
pretlmoceny Dickens.

A o Vzkriesenie — najmi v televiznej
podobe?

Na tato otdzku by som odpovedal lak-
to: Kazdg maltka, 1 ked mg viacero de-
ti, mag kaZdé z nich rovnako rada. A
tak nejako je to 1 s mojou ldskou kK
viastngm opernym dielam.., Nieklori
kritici povaZuji za moju najlepiiu ope-
ru Hru o laske a smrti, ini Mistra Scroo-
gea, niektori Coriolana, daldf Vzkriese-
nie, Jednému vyhovuje to, druhému sa
zase pacl ono,.. Musim viak povedat,
Ze urcity vnitorny obrat zacina v mo-
jei opernej tvorbe Mistrom Scroogeom.
Pred vySe 20 rokmi som bol velmi faZ-
ko chory a nevedel som, &i tdto operu
vibee dokonéim. Scrooge — 1o je vlast-
ne kus mojho vtedajSieho dennika. Ope-
ra vobec, je kusom Zivota kaZdého skla-
datela. Je to ovocie niekolkych rokov.
Stava sa aj to, Ze nové dielo nendjde
pochopenie, ba stiline ho eSte i vysmech.
Niektori skladatelia to znd3aja velmi
toZko, ini nie. Taky Rossini..., nig¢ si
napriklad nerobil z toho, Ze jeho Bar-
bier zo Sevilly prepadol. Vzkriesenie mj
v moje] opernej tvorbe osobitny vyznam
tym, Ze som v nej doriesil tie vniitorné
kompoziéno-Stylové problémy, ktoré som
naznatil uZ v Scroogeovi.

Bude sa hral{ va%a nova opera Rozsu-
dok i v Slovenskom néarodnom divadle?

0 tito operu bol velky zdujem v za-
hraniéi uz v ¢ase, ked som na nej esie
pracoval. Opera v Koline n. Rfnom ju uz
zaradila do svojho dramaturgického pla-
nu, s divadlom v Erfurte sme sa do-
hodli na uvedeni Rozsudku v budicej
sezbne, o nové dielo sa zaujima tiez Ne-
meckd opera v zdpadnom Berline, v pos-
lednom gase prejavil zdujem o klavirny
vytah Rozsudku aj Frankfurt... Svetova
premiéra moje] poslednej opery bude
viak v Slovenskom ndrodnom divadie
6. X., na dvod toharo&énfch BHS].

Mite ohvykle ndroéné poZiadavky na
dirigentov, re#isérov, sélistické obsade-
nie jednotlivich postav...

KaZdy skladatel -sa starg o svoje die-
1o, aby malo vhodné podmienky pre svo-
ju premiéru. Treba ddvat pozor, kedy
a za akych okolnosti sa premiéra kond.
Ked premiéra zle dopadne, trvg obycaj-
ne mnoho rokov, kym sa zmyje dojem,
¥e opera je zld. Co sa tyka pbvodnych
premién mojicli opier, velmi rad si spos

Snimka: CSTK

Narodny umelec
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minam na premiéru Vzkriesenia v Pra-
he (1962) — bola to jedna z mojich
najkrajsich premiér. S vdakou spominam
na Alenu Mikovi, ktora spievala Kafu-
Su v Zivotnej forme — s nevidanou hla-
sovou krasou a silou. Vynikajice bolo
i orchestralne nastudovanie diela diri-
gentom Jaroslavom Krombholcom.

Mohli by ste nds obozndmil s niekio-
rymi dominantnymi scénami vasej novej
apery? 4

Moja nova opera mg v stlade so za-
Kot klasicke] drdmy neustéle stipajo-
cu vnitorna gradédciu; cez dejové peri-
petie s dlastkovymi vrcholmi v tretom
a Stvrtom obraze speje k zdvere¢nému
vyvircholeniu — k surovému zavraZdeniu
milencov rozvdSnenym davom. Myslien-
kové posolstvo opery spociva v zavered-
nych slovdch Pepy — lzabelinej pestin-
ky, ktoré vyslovené nad mftveu Izabelou
vyznievaji ako vystrainé memento: ,Lu-
dial Predo vraZdite nevinnychp Prekli-
nam vas!"*

Z toho, o som naznacil vyplyva, Ze
zZu dominantné povaZujem vo svojej ope-
re tri posledné obrazy, Treti obraz je
prevazne snovy. Izabelguvrhnuts do Za-
lira za jej domnely, (aZky hriech [na-
rodilo sa jej dietatko v klastore, ¢im
tdajne poskvrnila posvidiné miesto} vo-
14 svoju malku na pomoc, aZ od vy-
terpania zaspl. Zatne sa jej snivat o
stide vo viznicl, o tom, ako zomiera
jej otec, ako zbijn je] mileho Lorenza,
ako s nim tancuje, ako ich prenasle-
duju desivé prisery. Po prebudeni zno-
v volga matku a prosi ju o pomoc na
poslednej ceste... Tu za scénou zaznie-
va zbor — ulesuje ju, Ze nemusi mat
strach, lebo tam..., js uZ iba ticho a,
len tg ldska... Zbor pouZivam za scé-
nou a vyuZivam ho vo funkcii hudobné-
ho nastroja. Povodne som uvaZoval, Ze
ho ,umiestnim dole od orchestriifa.

rty obraz sa odohrdva na ndmes-
ti v Santiago de Chile. VSetko)je pri-
pravené k poprave ,hriesnej” Izabely.
Nameslie je piné zvedavcov, ktori cheu
bvf svedkami Kkrvavého divadla. Mnohf
hiasito Ziadaji ,spravodlivy“ trest pre
smilnicu. V. momente, kedy mag kat od-
seknat Izabele hlavu, nastava zemetra-
senie .., Némestie sa prepadédva, domy
padait, vsade potuf kvilenie, plag¢ umie-
rajicich. Izabel s hlavou na klidte zo-
stdva uchrdneng -— zachrdnil sa 1 jej
mily Lorenzo i pestinka Pepa, opatru-
jica diefatko. Sfastnou ndhodou zachré-
neni, utekajd spolotne z lirdzostrainého
mestfa daleko do hor...

K hudobnému zndzorneniu zemetrase-
nia mi nestafi orchester ani organ. Na
vystihnutie dunenia zeme a padajicich
domov pouZivam redine zvuky. Aj taka-
to ,malickost* spoluvytvdra charakter
hudby.

Piaty obraz sa odohrdva vysoko v ho-
rdch. Tu na lesnej licke zachraneni mi
lenci snivaji o spolonom §tasti bez
strachu., Ched odist pred, daleko za mo-
re... V zdstupe prichddzajicich kajic-
nikov, ktori preZili katastrofu a hlada-
il dtechu v herdch, sa viak ndjdu taki,
ktori spoznajd Izabel. Jeden z nich, Ped-
rillo, jarmofny komediant a uvddzaé, ve-
lé po pomste: hrieSna ldska Izabely a
Lorenza je na vine, #e bo#i trest v pes

dobe zemetrasenia stiliol fen  nevin-
nych ... Roevdsneny dav sa vrebg na mt-
lencov- a v hneve a zlobe ich ukame-

novava. Vo chvili, ked sa zdalo, ze s ui
zachranent ...

Aky ste mali dojem po predstaveni
Janovsika na Devine?

Musim predovietkym povedaf, Ze bolo
vtedy (7. 7. 1963) velmi teplo, to udin-
kujicim znatne staZovalo podmienky
prejavu, Napriek tomu sa drzali statolne,
Uzndvam manifestatno-vychovny moment
pri amliteatrovyech predstavenlach opier,
ale sa nazdavam, Ze opera wko urcité,
svojim spOsobom jedineéné Specifikum,
patrf do uzavrete| miestnosti. Pri pred-
stavenlach vonku sa zvuk musi zosii-
fioval a uZ nie je taky kvalitny ako v
miestnostl, Inak to bolo prekrvdsne pred-
slavenie. AvSak zosilneny zvuk cez vel-
ké ampliony ovplyvnil akustickd turoven
predstavenia.

Pisete si libreto sam?

Ano. Vynimku (voria iba moje prvé
dve opery. Libreto k Jurovi Janofikovi
napisal zasliZily umelec Stefan Hoza, k
Begovi Bajazidovi ndrodny umelec Jan
Smrek. Smrekovo libreto je mimoriadne
poetické, vySlo samostatne aj tlacou.
Smrek bol aj v inom chlade vyborng
libretista. KedZe je velkorysy Clovek, ne-
protestoval, ked sem musel jedno-dve
slovg vyhodit. Zakonv hudby sa musia
predsa kryl so zdkonmi drdamy. Forme
drémy musi byt adekvatna hudobng for-
ma, Preto, ked si piSem libreta sam, uz
dopredu viem, akid k tomu budem robif
hudbu. Tak si ako libretista pomdham
k tomu skladatelovi,

Aka je indtrumentécia novej opery?

Treba vziat do avahy, Ze Zijome epo-
chu, ktorg je v mnohom u# zvukovo za-
fixovand. Skladatel mga viak podla tech-
nickych a& zvukovych zdkonov postupo-
val samostatne. Ma hladat taky ndmet,
také scény a momenty, v ktorych mo-
#e orchestrdlny zvuk byt pripadne od-
lidny od zvukov, ktoré cvladaji nas dnes-
ny svet.

Ako priklad uvediem piaty obraz z
Rozsudku. Prich&dza tu k poslednému
stretnutiu medzi Izabelou a Lorenzonu
Dohovaraji sa, Ze odidu z Chile da-
leko za more, do Spanielska. Robia si
pliny do buddcna, s Sfastni... Tieto
miesta opery st po hudobnej strdnke
&imsi novym v mojej tvorbe, nietim, co
somn doteraz eSte nerobil. Mladé, tisté
city — Kktoré predstavuji ten najéislejst
pramejj — si Ziadali aj primerany hu-
dobny vyraz... Ked potom ten prameil
zatina tiect, dostdava sa do doliny —
voda sa kali, matll, Iudia nahddiu do
neho vielito; Sfastie pre tan pramei,
ak ostane dlho gisty, tak, ako tito mi-
lenci, klori sa tesia, ¥e budd konecne

FAY

ojl, Konii sa to viak smrtou ». ., Vset-
ko to, ¢o sa odohrava v duSfach oboch
hirdinov, som sa snaZil primerane zvy-

Viatko, &0 som v Prake podul i videl,
malo na mia silny vplyy. Preto som ja,
I vSelei Siowict, ktori §tudovali v Prahe,
zostali verni tejlo tradicii a Cerpajic
7z nej spazime sa ist dalej dopredu. Po-
tom som mal 4tastie, Ze som dostal 5ti-
pendiom npa Stodium vo Viedni. Chodil
som vela do opery, kde som spoznal
opernéd dielo Mozarla, Wagnera, R,
Straussa, 1 na koncerty, na ktorgch som
spoznédval divernejsie Beethovena,
Brahmsa, proste celt nemecki hudobni
klasiku, Najsilnejsi vplyv na mia mal
viuk v mladosti predsa len Dvordk, ces-
ka a slovanska 3skola.

Aky méle nazor na veristov?

Podfa mojho ndzorn opera musi mat
LJverizmus”, ¢iZe musi hovorll pravdu.
Verizmus — to je taliansky sposob vy-
slovovania pravdy. A tieto elementy s
veéne platné. Ja s tym stopercentne si-
hlasim, preto méam rad i veristov.

Aky méte nazor na Puceciniho?

ZbhoZiiujem ho, najméd Bohému. Je lak
genidlne vrobend ... hlasy, polyfonia, in-
Strumentdein ... a vietko tak pravdivo
a ludsky hlboko!

A Madame Bulterily?

Je to Dajetna opera. Ma techniku,
Mnohi ‘se sice dnes na fiju divaja pohf-
davo — ako na hudbu sucu tak pre [la-
Sinel; podstata jé vsak velmi hodnotndl
Ddalej je tu skvela Tosca, najmé jej dru-
hé dejstvo. Neviem veru, ¢i vobec nieklo
napisal lepsiu hudobnd dramu.

Ako sa pozerdate na modernu — Ln-
toslawského, Pendereckého, Nona...?

Podla méjho ndzoru — Lutoslawski je
z nich najorigindlnejsi a najcennejsi. Za
neho by som zaradil Pendereckého, hocl
o fiom na Zapade previada ndzor, e
je urcitym konjukturalistom ..., Ze vidy
vie, o sa od neho Ziada, Ze vie dobre
vyhoviet momentdlnemu dopytu. Nono je
v pribuzenskom vztahu so Schinbergom
-— @& to ho znatne ovplyvnilol Myslim
si viak, Ze Nono Lutostawského koms=
pozicne a leda i umelecky nikdy nepre-
Vsl

Ako dokdZete vo svojom vedomi ob-
siahnut napriklad Nona, Pucciniho a
dalsich?

Povedzme, Ze mdam kladny vefah k
obom tymto skladatelom. Mam vsak ur<
¢ité predstavy a urcité estetické normy.
Na zdklade svojich poznatkov som st
vybudoval a vyhranil svoju estotiku.

Nazdavam sa vsak, #e velké osobnosll
nemusia staf v protiklade. Ak si oblu-
bime napriklad BartOka a Bacha, dobre
sa to vmest! do ndiho povedomia. Pra-
ve moderny, vzdelany a esteticky roz-
htadeny ¢lovek dokdZe toho vela absor-
bovaf., Osobne si nesmierne cenim Bar<
toka, alg to" nezmamena, &by sui sty
ctil a nevé#il i Bachal

Nérodny umelec Jan Cikker beseduje s posluchaémi Konzervatéria...

raznif 1 prostrednictvom vhodne vole-
nej inStrumentdcie. Posledné sSfastné
chvile milencov zvyraziiujem napriklad
I citaciou ¢ilskej melddie.

Ked ste zatali komponovat, mali ste
dajaky skladatelsky vzor?

Moje kompozitné zatiatky siahaji do
tias, ked som mal 5—6 rokov. Viedy
mojim vzorom boli Schumannove detske
skladbitky pre klavir. Neskor$ie som si
obldbil Dvoidka a Griega. UZ v Iudo-
vej Skole som hral! na klaviri ich ly
rické skladbitky. Po odchode z Banske}
Bystrice na §tidig do Praky sa mi v Pra-
he otvoril svet éeskej a ruskej hudby
Ked som v Prahe prvykrat pocul violon-
celovy koncert A, Dvofdka, skladby ]
Brahmsa, B. Martind, I. Stravinského,
koncerty Ceskej filharmoénie — boli to
pre miia obrovské nezabudnuteIné za
zitky ... Alebo moji uéitelia — V. No-
vdk a J. Suk: stretnutia s nimi zane-
chdvali vo mne silné dojmy... Nav-
Stevoval som | zborové festivaly, na kto-
ryeh spojené zbory (aZz 2000—2500 Gdin-
kujdeich) spievall zborové skladby Sme-
tanu a Foerstra. Bolo pre miia Stastim,
#e som mohol Studovat v Prahe v tom
najkrajfom a najvnimavejfom veku.

Snimka: CSTK
Aki perspektiva mad, podla vasho na-
zorn elektroakustickg hudba?

To, ¢o dokaZe elektronika, ja viem
robit normalnym orchestrom. Naco pri-
berat do procesu tvorby esSte elektro-
technikov? Je to urdéite velmi zaujima-
vé, prindsa to nové zvukové perspekti-
vy, na zdklade ktorych méZe skladatel
hladat nové zvuky, nové veci..., je to
viak vec vkusu. Elektronika néds obo~
hatila o urcité nové zvuky — ja bysom
viak do toho nikdy neSiel. Vo svele z4-
ujem o elektroakustickd hudbu uZ upas
dd, Naopak, do mody. dnes prichadza
jednoduchos(, viciia neZ je diatonika —
a4Z je to primitivne.

Aké sit vase plany do budicnosti?

Som teraz trocha unaveny..., ale
pravdepodobne to bude zase opera. Som
v §tddiu hladania novej témy, vhaodného
ndmetu na opernd spracovanie. Pomédha
mi v tom i moja manZelka. Clovek v
mojich rokoch v3ak uZ nie je taky zdra-
vy a komponovanie opery vyZaduje vel.
ké fyzické 1 psychické vypitie,

Zapisala: E, ORAVSKA
[[spracovanie: redakcia]



Slovenska
filharmonia

22, a 23. IIL 1979

V poslednom oehdobi
velmi markantne pokles-
la ndvitevnost na podu-
jatiach SF. Je viak para-
doxné, Ze zéujemei o
vslupenky na jednetlivé
koncerty nemnzu byt
uspokejeni — je vypre-
dané ... Majitelia abo-
nentiek navitevuji  len
niektoré keneerty a v
hladiskn hyva potom ve-
la prazdnych miest. Mo-
np uvafovaf, #i abonne-
ment je toun najspravnej-
ou formou zaistovania
nivitevnosti. Vedenie SF
wrobilg uZ aj dotazniko-
vy prieskum medzi ndv-
§tevnikmi, zamerany
hlavne na otézku zastii-
penia domdécej i svetovej
tvorby XX. storotia Vv
programoch SF.  Doché-
dza tak k rozpora me-
dzi tfm, o sme v pos-
lednom tase Uovaz ©as-
tejéie vyzdvihovali ako
vynaliezavost dramayur-
gie a medzi pediadavka-
mi a zélubami navilev-
nikoy. Z poznanla lejto
situdcie akoby logicky
vyplyvala dramaturgia
tohto podujatia, ktora
zohladiiovala ndroky
beinych koncertnych
navitevnikav.

Sloviikav nmelescky na-
fure! svojou intenzivnou
citovosfou a zalubou v
s¢lych farbich orches-
{ralne] palety znamenite
rezonoval s programova-
nymi skladbami koncer-
tu, Jeho kencepeia dvod-
ne| Cajkovského symio
nickej fantizie Francesca
da Rimini upltala mnoZ-
stvnm Krasne vypracovi-
nvch detailov (najmid so-
1o 1. klarinetistu] a pod
glarknuiim  novoroman-
ticke| faktovy skladby.

Vedenie SF casto
umoZinje predstavil sa
mladym domécim inter-
pretom ¢ orchestron 'SF.
Tentoraz dostal  prilesi-
tosl odchovanec VsMUa
staZista u D, Oistracha,
teraz soOlista Rynskeha
komoerného prchestra,
Jack-Martin Hindler.
Huslistovo chédpanie Cha-
gaturianevho  Koneertn
upttalo dravym tempera-
mentnym spadom, akcen-
tovanim rvytmicke] kres-
by a pocéetnych synko-
pickych vybofenl. Sko-
da, ze lindlerov vykon
mal uréite rezervy v in-
tondcil, v kvalile tonu
[nezaikodilo by viac kul-
tivovanosti] naimid v
technicky gxponovanej-’
sfch usekoch., K najpre-
sveddéivejEim parametrom

1
Handlerovej hry patrila
spevnd, syla kantiléna v
pomale] strednej Sasti,
ale aj vo vedlajsich te-
mach okrajovych  gasti,
Je radostné konStatovat,

7e Hindler vaste, ziska-
va  sehavedomle, vitsin
istotu, prieboinost a in-
tenzivne|si citovy ponor.
Deviata symfiniae mol,
op. 95 od Antenina Dvo-
vaka 7 nového sveta®
je  kmeiiovon skladbon
vari vietkych symfonie-
kych telies. Aj SF ju di-
verne pozng & na podiu
pdznela v koncepciach
viaceryelh dirigentov,
Slovdkoveo podanie neho-
lo teda brzdené techmniec-
kou problematikon, na-
opak: mohlo sa opievaf
a vyuZivat zvukové fine-
sy jednotlivych skupin,
Vyborne bolo stvarnené
sOlo anglického robu v
Largu, ale v sOGlach vyni-
kali aj dalile nastroie
{klavipel, [lauta, atd.).

Orchester citlivo reago-
val na Slovdkov zZaanga-
Zovany citovy vklad.

V. CIZIK

29, a 30. 1L

Posledna dvojica mar-
covyeh abunentnych kon-
certov patrila hostujice-
mu dirigentovi  Paolovi
Olmimu a solistke Slo-
venskej filharmonie za-
sliZile] umelkyni Kldre
Havlikovej. Taliansky di-
rigent mg naprick svoj-
mun mltadému veku {nar.
1955) na konte podetny
rad pohostinskych vysti-
peni v Eurdpe § v Ame-
rike. V Ceskoslovensku
bol po prvy raz a, Zial,
jeho vystipenie nepotvre-
dilo oprdvnenost zahra-
nitne| reprezentdcie. Je-
ho geste bolo milo vy-
razné, neenergické, ryt-
micky nepresné, dyna-
micks Skdla a tym i cel-
kovy vyraz interpretova-
nych skladieb velmi plo-
chy. Marne sme hladali
nmelecki iskru, vzlet,
fantéziu; no nenasll sme
ani raciondlne premysle-
ni koncepciu. Akdsi Se-
divost zavlddia nad ce-
lym koncertom. Taka bo-
la  uvodna Akademicka
slavnostng predohra, op.
40 od Johannesa Brahm-

Jaek-Martin Héundler
Snimka: J. Linzhoth

sa 1 Cajlkovského § sym-
fania e mol, op. 64 (v ce-
lej ploche symi6nie sa
dynamicky obmedzil na
mf a f, no | lielo dve
dynamicke znamienka
boli velmi blizko pri s8-
be), Neinspirujicl posto]
dirigenta sa odrazil nao
vylkone orchestra [hoci
technicky mu  nemo¥no
nig wyéitat) 1 solistky
5. koncertu pre klavir a
orchester [Fanlasia con-
certante) od Bohuslava
Martini  Klary Havliko-
vej. Klaviristicky nema-
la prakticky viicsie prob-
lémy, 1 v posledne] vir-
tudznej gasti bola tech-
nicky pohotovd, Snad s
trochu  viac mohla po-
hrat! s tOnom, vyrazovn
ho oddiferencoval prave
v tejto posledne] gasti.
U soOlislky treba ocenit
i dramaturgicky prinos
uvedenim tohlo meng|
znameho a u nas velmi
zriedka hrdvaného kon-
certu. Dielo konvenovalo
jej maturelu a silnejsia
umelecks individualita v
vsobe dirigenta by iste
hola  znamenala vAcSiu
vzdjiomni lvorivi provo-
kéciu, klorvej vysiedkom
mohol byt este presved-
tivejsi umelecky vykon,
lebo rezervy u sOlistky |
v orchestri rozhodne bo-
li. ¥. ZITNA

jednym z vrcholnych podujati SCSKU je kaZzdoroéne
usporiadang prebliadka skladieb z najnovsej produkcie
teskych autorov, Ako uz lradiéne 1 tohto. roku -
od 17, do 25, marcas — pozornost praZskej hudobnej
suclely sa suslredila na low podujatie, ktoré pod titu-
lom Tyden nové tvorby zavisilo svoj 23» roénik. V rdamci
10 koncertov odzneli desiatky noviniek, od Zinrov po-
puldrnej a d#ezove] hudby cez skiadby komorné, aZ
k rozsiahlym symfonickym a vokalno-symionickym Kom-
pozicidm, ktorgmi autori sumarizovalli a bilancovali svo-
je umeleckeé snahy poslednéhio obdobia. Vyber skladieb
Tyzdiia nove] tvorby predslavuje (¢i skor mal by pred-
stavovat] to najreprezenlalivnejsie, ¢o sa zZrodile v tvo-
rivych dielach a to uz akosi mimovolne urcuje zorny
uhol & stupep zaostrenia objektivu pozorovatela. Dvo-
fakova siep Domu wnélct sa stala dejiskom, s moZnos-
fon polvrdzovat, utvdrat a dolvdarat dojmy a néazory nd
tvorbu, tendencie a orientacie jednotlivych skladatel-
skych generacii, osobnosti | en gros sucasnej ceske]
kompoziéne] obce.

V ramel orchestrdlnych koncertov TyZdia odznelo
12 skladieb symfonickych, vokélno-symfonickych a kon-
certantnych, Tak ako v minulygeh rokoch 1 tohitorotnd
prehliadka poodhalile Dolestivé miesta deske] orches-
tralnej hudby. Len sporé a sporadické vynimky pretl
naju zatarovany kreub, v klorom sa ocitli a ustrouli
skladatelia rvealizujicl sa na tomto poll. VHCSina 7o
skiadieb prezentovangch v iroch koncertoch znamenaln
krok vpred, skér potvrdzovala rezignované zolrvavanie
v ,teple* priemernosti. Tieto tendencie transparentoe
prehovorill zo zvukove vyzbrojenych, no povednostou
napadov d postupov nehyriacich celkov Josefa Ceremu-
gn — v prevaZnej miere rozospievane] a jusavej Prai-
skej symfoniette ¢ symlionick¢ého obrazu Miloda Vacka
Osamely meieplavee, v kiorom sa autor, primarne su-
steedeny na popls a tustraciu vylyéenc¢ho programu
prilis neobzera za originalitou invencie, Cilelnejdiv dév-
ku individudineho vkladu a zretelnejsin snahu po osob-
nostnom chdpani  tradi¢oych prosiviedkov  implikovali
koncertantne skladby Oldricha Flosmana — Concertine
pre gitaru a slagiky a Dvojkoncert pre basklarvinet, kla-
vir a slatikovy orchester Vaclava Felixa,

StandardnejSou droviiou posobila dramatickg  predo-
hea Sloky odvahy Arnpita Kestdla, fragmen! pre vinia
a kamorny orchester Smutek studi viele ud jany Obrov-
~ska] [vuri prilis proporéoe preexponovanyl, lyricky ino-
troverne  orientovane slicikové Postivdinm  Mireslava
Hiavdta @z totkloroVvycliddzajica a na prineipe struk-
turdlnych jednotiek ludovej hudby vybudovana, fantazia
pre dva slacikové orchestre Poselsivi od Arnosta Par-
scha. Folklérny element, traktovany a pretavovany do
formy a organizmu autonompych hudobnyeh dlvarov,
je v suéasnych lrendoyyeh sdvislostiach jav vyskytujicei
sa nie zriedkavo. K zaujlimavemu preistupu nspiovia
fudova piesen Jiriho Vatka, kiory v kompozicit Concerlo
givcoso pre flawtu, marimbu, harfu a orchester dosaliuje
acinné a konzekvelne zjednotenie s vzdjomneg presik-
nulie sufasne chapanyceh prostriedkov o parametrov
orchesiralne] hudby s duchovnou podstaton folkioru,

Je priam pravidlom stretdval sa na  prehiliadkach
teske] tvorby s rozsiahlyini kantatovimi skiadbami.
I tenloraz prispeli svojim vkladom do tohlo Zinru traja
autort — Zdenék Jondk Kantatou o wirn pre miesany
zhor, dychové a bicie nastroje, klavir a havfu na text
V. Fischera, [iri Dvebagek dielom Ziji a zpivam {s po-
uzitim mozaikovite pospdjanych textov viacerych basni-
kov) pre mezzosopran, lewor, miesany a detsky zbor,
recitatora a orchester o napokon roprezentant najmlacd-
Sef skladatelske] generacie Otomar Kvéeh lyrickou kan-
talou na verse Frantifka Hrubina Cesta svétnici. Volba
mohutnych reprodukénych apardtov a kompozidné anga-
Zovanie sa na velkych, zlozilyeh plochach nepodnietila
autora k ich népaditej§iemu vyuZitiu, Konventngé uZi-

C I E:SK I E: tol okruh komornej & zboro-
vej hudby. V tejto slére moZno

vanie vymedzenychi vyrazovycH
prosivigdkov bole velakrat zvy-
raznené exponovanin nadnese-
ného  deklamatného  patusuy,
predimenzovanoin  proporénes-
tou, nedostatoénym vyuZiva-
nim funkell jednotlivyeh selk-
cif a s6]. Pozornos! autorov bo-
la skor koncentrovang na dos-
ledné architektonické a indlru-
mentatné koncipovanie celkov.

Vagsl priestor kvalite posky-

pozorovatl diferencovangisia
skalu pristupov a realizaéngch

[ ] amhicii. Autori siahajn nielen
' : po réznych ochsadeniach —
D ; tasto atypickych zodkupeniach

a instrumentdlnych kombina-
cidch, ale i po rozsiablejfom
spektre technik — od ftra-
dignych a overenych aié po progresivne, synletizujice
a velakrdt objavné pohlady. Uvedenych 1?I_sk1u:l|-.;!b
autorov postihlo generatny rozptyl od najstavsich pred-
staviteloy (Emil Hlohbil svojim 103. opusom, Sondtou pre
klarvinel a Kklavir) a? po zastupcov najmladiiebo poko-
lenia, ¢o tiez nafrtio komplexnejsi, uceleneisi obraz.

Tvorbu fittho Matysa reprezentovala Vv preliliadie
sklacha Varidéni monology pre solovi flauin. Prezra-
dzala nielen autorovu erudovanost v zmysle stavania
a kontrastného nuansovania piitéasfového celku, ale
i cit pre vyuZivanie techniky a farieh nastroja. Dispozi-
cie loho isteho ndstroja, v zndsobenej, duovej zoslave
thmo¢ili rad vtipnych my$ilenok a procesov v Dialogoch
Karla Reinera, Pavel jerdbek, prislusnik najmladse) ge-
neracie skladatelov sa predstavil lentorsz Sonaton pre
violenéelo a klavir, nesicej podtitul Revelucai, kiora
vychadzd {varl trochu v rozpore s podtituiom 1 s auto-
rovou generacénou prislusnostou} z tradi¢nejsich kom-
puzitnych principov. V Moravskom triu pre rlaunta, ma-
vimbu a harfu sa Alexej Fried snaZl v intenciach svo-
jej doterajsej tvorby o synlezu dzezovych prvkov s prv-
kami vazne] hudby, lentoraz pribers vsak dalsl kom-
ponent — ludovy element. Proces skibenia v skladbe
pevyznieva celkom konzekvetne a homogénne, citit w
nej nadmerny prienik dzezoveho mystenla. Skladby Vik-
tora Kalabisa na prebliadkovom idre minulych rocni-
kov boli vzdy zdarukou dobrej az vynikajuce] arovae. |e-
o novy opus IL nonete ,Pocta piirode” dokumentuje
allora apartne| nvencie, techinologicke| zruénosti, vel-
keho zmyslu pre muzikanlsky viip a InSlrumentatng
vynaliezavost.

V neposlednom rade (reba spomentt Ivo Jivaska s im-
pozantuym I, slddikevym kvartetom yLudi con tre to-
ni", s doslovoe k titulu ekvivalentnym hudobnym dia-
nim v skladbe; dale] mladého autora Ladislava Kubika
s jeho nekonvencoyu polifadom na Skdlu vyrazovych
moznosti klavira v ndrotne] Invencii, jebo rovesnika
Milana Stavického s Lkultivovanou dikciou slagikoveho
kvarlela Dialégy s tichem, v ktorom na pozadi konclz.
ncho technologicky a dramaturgicky premyslengho atva-
ru, vyrasta budba goafneho emocionalneho acinku.

Nie prekvapenim, ale potvrdenim talentu & Kompozid-
nych kvalit lvana Kuwrza bol eyklus detskych zborov
Letajici koberee, so sprievodom waléto slacikoveho en-
semblu a zobeove] flauty. Povabné texty J. Voediian-
skeho su vo vysiednicl umocnene hudbou spontannych
napadoy plasu sviezej~a nelalsuvane) prosioly a espivi-
tu, preniknuté schiopnostou skladatela pribliZit a stotoz-
nif sa s detskym svetom.

1 dalsle dve zo zborovych skladieb sa stretlh s né-
lezitym ohlasom: FrantiSek Chaun v elegicky ladenej
Pocie E. F. Burianovi {text Fr. Branislav] pre zZensky
zbor sa tentoraz prikldna ku klasickému rieseniu. Franp-
tisek Emmert v Indidnském 1éte [soprdn, miesany zbor
tom-iomy — mna nie prils presveddivi literavnu predlo-
hu 1, Odehnalat konfrontuje viestnu myslienkovi pod-
statu s melodickou  struktirou  aulentického  iodidn-
skeho napevu.

Namigsip zdveri sa pontka jedud konStatovanie: sta-
lo sa pravidiom, ze deské gramofonove vydavatelsiva
uz nigkolko rokoy poliotovo reagujld na pregentacit ng-
ve]  lvorby. Navitevaicl koncertov si omajo moZnost
priama na ,mieste ¢inu® zakipit platne s nahravikami
skladieb, ktoré viaslne len pred niekolkywd hodinami
sdzneli na konecertnom podiv, Ako priklad tejto, priam
obdivuhodne] pruznosti, je kolekcia styroch platni [sna-
hranymi 14 skladbami} z produkcie vydavatelstva PAN-
TON. A Lak mozno prostreduictvom technicky kvalitnych
zuznamov znovu rekapitulovat a tento editny skutok
kvitovat — 5 fasko utajitelnou davkon zavisti.

A. SUSTYKEVICOVA

Bratislavské dychové kvinteto

Komorng koneert Bratislavského dychového kointeia,
Ktory sa uskutodnil v Zrkadiove} sieni YOPMEG 13, mar-
cu 1979 siuboval pekny umelecky zdidok, U (radiiné
vystipenia tohto telesa na BHS demonstrovall jeho azkiy
vetah i sddasnej slovenskej tvorbe a k hudbe 20, sio-

rofia, Preto nds zaujala prod polovica programu, v Kilo-

rej boli zastipené diela ingeh Stylovieh obdobi: Klasi-
cisficke Dychové kvinteto G dur Autonina Rejchu a &ij-
lave dost pribuzné Dychové kvintelo g mol Franze Dan-
zihe, Za wvreholng zdiitok tohte komorného koneeriu
moing jednoznadne povaZoval interpreldciu Rejchovho
Lychového kvinteta, kioré boio dotvorend so zmysiom
pre Stylovi vyhranenost, Dokonald sihra a intonaénd
cistota boli tak strhujice, ze mokne vyslovit len uzna-
nie za krdsny a prefily prejav,

Dychové kvinteto ¢ mol ¥. Danziho je ovplyvnené
Beethovenovou hudobnog recou, aviak motivicko-tema
tickd prdea ddva ui v mnohom tuSit bliZiaci sa ro-
mantizmus, Inierpret sq spontdnne wvcitili do skladute-
tovej hudobnej redi a velmi citlive o updiene interpre-
tovali Danziho siohovit deojakost. Zial, v zdvereénom
Allegre sa objavili drobne nepresnosti — zkostlivg se
bakonirola a usilie po technickej preciznosti byvaja vidy
najpiddSim nepriatelom muzicirovanic,

vV #awvodnej fasti druhej polovice programu  odznelo
Dychové kvinteto od [ifihc Bouera. Je to hravé vtipng
dielo, wyufivajiice ekleklickym spésobom proky cha-
rakteristické pre neoklasicizmus, Bauerovo dielo je nd-
rofnd, najmi na preciznu stthru a na vyufitie Sirekgeh
timbrovijch a dynamickieh registrop, Interpretaing vg-

kon Bratistavského dychoveho keimteta moine hodnotit
ako tvorivg o muzikding.

vV zdwerednej casti komornéhko koncerin odzineli eite
2 dasti pre flautu, hoboj, klurinet a fagol od [acguesa
lberta g Mald komornd hudba pre 5 dychovgeh ndstrojou
od Paula Hindemitha,

jacques [bert, ktorého francizska kritike nerdz hord-
notila ten ako Ravelovhg epigona, javi sa v spomeni-
tom diele elte alko reprezentant pozdnoromantickef
francdzske; Skoly a zafitkcopanie vmpresionistickyeh pro-
kop je tu skdr fragmentdrne, lnterpretdcia diele bula
presigicnutd senzibilnostou o detailnow prepracoganos-
fou, Individudlne muziciropanie bolp sklbené do ecelkn,
zndsobend prekrdsnou farebnosioy a Strokym dynaemics
kym registrom. Po Rejohowvi bal to nesporne nojpddsi
interpretacny zdiitok vedera,

Kriticke vyhrady je viak polrebné vyslovit na adresy
interpretdeie Hindemithove; Malej komornej hudby. Viy-
razne nesbarokvd kompoziend sadzba, fak pribuzneg | oore
3. a 4. sldpikové kvarteto, v Eadnom pripade neoprdy-
flufe interpretoy k akademickému prefavy a k absenci
expresivneho okladu, Hindemithop antiromantizmus ne-
freba nterpretalne utvrdzoval zdrianlivestou p prejave
a okliestentim emociondinym wvicladom, Nazddpam sa, e
nac interpreticiou Hindemilha sa bude potrebneé znova
zamysliel a vybudovar ho do vyhranenejsich dynamis-
ke a farebnijch dimenzil, Hindemithova Mald komord
hudba ma v sebe nesmierny dynamicky ndboj o Siroki
enmociondinu Skdlu — je potrebné ju len interpretaéne
dotvoril' a vyjedrit, IGOR BERGER



Novy slovensky muzikal

OHNIVAK
Teodora Seba-Martinského
na scéne DJZ v Presove

Divadlo Jond3a Zdabor-
ského v PreSove po ne-
ddvnom uvedeni polské-
ho muzikalu Machiavelli
zareagovalo oplif pohoto-
vo, tentoraz na povodnn
slovenskn  tvorbu  tohto
Zdnru a uviedlo v celo-
§tatnej premiére muzikal
Teodora Seba-Martinske-
ho Ohnivak (23. 11 1979).

Sympatickou a zda sa,
uZz aj priznaénon  d&rtou
presovského  divadla  je
skutoénost, Ze v drama-
turgickom pléane pocitas
dielami, ktoré poméhaji
vyrazne profilovat subor,
Muzikal Ohnivak patrido
radu tychto diel uz aj
preto, Ze je slovenskou
povodinou, ale aj preto,
#e rozsiruje obzor muzi-
kdlovej koncepcie.

Ohnivak T. Seba-Mar-
tinského a libretistov Gi-
ty Kopeliovitovej a Mira
Sebu je v skratke vlasi-
ne pribehom amerického
spisovatela Jacka Londo-
na. Vetni londonovskil
1aZbu po vzdelani steles-
finje- hlavna pusiava‘Jack
Gardner, namornik-ziato-
kop, mneskor zbohatlik,
ale predovsetkym basnik-
spisovatel, ktory musi
prejst peripetiami tvrdé-
ho Zivota, aby dospel k
viere vo vlasiné neo-
chvejné zdasady mravnos-
i a huménnosli.

Hudobny materidl mu-
zikdlu moZno charakteri-
zoval ako spevny a svie-
%, Hudobna zloZka pozo-
stdva vicSinou z nzavre-
tych strofickych piesni,
ale ai zo spevnych gi-
gisl-arifznehn. gharaktp-
v a klenutéhor recitati-
vu, akym je naprikiad
vstupna piesen Jacka.
Typické st laitmotivicky
sa vracajice melodie ako
napr. vstupna pieseii Jen-
ny, plesefi o priatelstve

. alebo pieseii o rodnom
kraji. Orchestrdlne me-
dzihry vyrastajuo z pri-
huzného tematického ma=
terialu, st spojovacimi
Flinkami vo svojom kon-
textovom uplalneni a
dostavaju  vysvetlujtcu
funkcin v choreografic-
kom stvdarneni [tu mame
na mysli zlaté nugge-
ty"].- Niektoré piesne spi-
fiaji aj poziadavku moli-
véicie Jackovho Konania
v vyzname sémantic-
ko-hudobne], teda Jacko-
vu tizbu po dotyku s
jdedlom — vzdelani, ale
aj jeho eticky princip
viery v priatelstvo a
dobro  [napr. ustredna
piesen Caroliny, piesefio
priatelstve). Muzikél je
#leneny viddinou solovy-
mi piestiami jednotlivych
postdv a okrem . piesue
Santa Fé nema vyraznej-

Slelio dueta. Ensembloveé
vystupy maji punc svie-

Zzosti, ba aZ neviazanej
radosti, ktord zdoraziiu-
je aj réZia. Poslava

Jacka, stelesiiujica vlast-
ne af ideu, ktore] sa pod-
riadujo ostatné postavy,
je koncipovang viac-me-
nej ake ginoherng posta-
va.

Texly piesnf muzikaln
st prikladne spité s hud-
bou, ktorg podporuje ich
vyznam a poufitie. Ho-
vorene slovo na druhej
strane vSak vyuziva len
v malej miere skratku a
viigsiu  tddernost  dial6-
gov,

Charakterislickon  ¢r-
tou inscendcie Ohnivdka
v DJZ je snaha o prav-
divy vyraz. Najpresveddi-
vejsi je u hlavného pred-
stavitela Jacka -- Slava-
mira Benku, ktovry vicro-
hodne predklads divdko-
vi Jackov naturel — je-
ho silu, odhodlanie, vo-
Iove vlastnosti, Jackov
neskrotny temperament,
vybuinost, formuje Ben-
ko miestami a¥ expresiv-
nymi vyrazovymi pros-
triedkami.

Spevohra DJZ disponu-
je sympatickymi mlady-
mi tvarami, Takymi st
Ludmila Piptova (Jenny]),
Anna Benkova-Kramari-
kovg a Elena Kudnierova
{Caroline Hammondova),
Viadimir Timoiko (RBill)
a dalsi, Tieto wmladé (va-
re vniesli na javisko DJZ
pohyb a Sarm. Ich hlaso-
vy prejav nemal  viak
viade a vidy primerant

~nosnost g mhui.i_qﬁguad-.,_,;\ e

ne vyuZité ani ich herec-
ké schopnosti. Ezechiela,
citlivého a zraniteIného
pod povrchom humoru a
viipu, kreoval Emil Prie-
lo#ny.

Velmi dobré orches-
tralne aranZmdn Mirosla-

va Broza viipne vyuziva
jednotlivé nastroje 1 ce-
lé nastrojové skupiny.
Pochvalne sa moZno vy-
jadrif o hre orchestra ve-
dentho Tiborom Haraké-
iym, v ktorej sa vynima-
i precizne slaciky, ale af
dychové ndstroje (hlav-
ne trabky}.

Hostujici reZisér Peler
J. Oravec primervane vy-
kreslil spologenské pro-
stredie, v kKtorom sa kvl-
#i spobizmus s velkymi
idedlmi a dal kaZ#de] scé-
ne viastnn atmosféru,
Oravec usmernil priebeh,
v¥vaj & vrcholy muzikalu
do vzdjomnej dialektiky;
VY Iazove prostriedky
viak refisér niekedy hro-
madf, opakuje ich, #o sa
prejavuje hiavne pri pra
ci s hercom (1. dejstva].
ReZisérova préca je viak
presveddéivg v ensemblo-
vyeh  seénacly, rozohra-
nych a detailne vypraco-

vanych aj v drobnych
postavickach.
Kostymy a scenu na-

vrhla Alena Kobylkova-
Balejovda a. h. Pre scé-
nu a jej dalsie prestavby
s vychodiskom  hrubé
heopracovane dosky z
Gvodnej scény pristavné-
ho mola a krémicky —
pristavného  salonu, V
choreografickej préaci Jo-
zefa Starostu a. h, strha-
vajii na pozornost
walaté nuggety" wvyuZitim
revualnveh
umocnenych
kostymov.

seba

prvkow,
vyhberom

Muzikdl Olnivdk Teo-
dora  Seba-Martinského
rozsiril slovenské. pévo-
diny o svojrazne dielo a
prispel k rozvoju
kilového Zanru na
vensku,

DITA MARENCINOVA

muzi-
Slo-

Seéna z presovskej inscendcie muzikdlu Ohnivak.
V popredi Slavomir Benko (Jack Gardner) a Ludmila

Piptova (Jenny].

Snimka: V. Lichtig

dycha najmé_z diel sta-

SPEVACKY ZBOR SLO- :
VENSKYCH UCITELOV GR
© OPUS Stereo 9112 0778

Zboroveé umenie v kon-
lexte nédSho hudobného
zivota zaujima vyznamne
postavenie. Na rozdiel od
mladsich amatérskych
Zharovych kolektivov,
kloré sa na Slovensku
sformovali v prvgch ro-
koch po oslobodeni, Spe-
viicky zbor slovenskych
utitelov mag u#z svoju bo-
hatt “historiv a tradiciw,
Tento kolektiv oslavil v
roku 1976 uz 55. vyrocie
svojho zaloZenia. Od svo-
jich potiatkov sa Spevic-
ky zbor slovenskych udi-
telov zapojil do Sire-
nia hudebno-umeleckych
hodndt  desiatkami  vy-
chovnych a celoveder-
nych koncertov a roz-
nych vystipeni, Dihoroc
nym divigentom SZSU bol
prof. dr. Juraj Haluzicky
(19541977, ktorého zd-
slubiou  zbor naStudoval
a uviedol vrcholné die-
la slovenske] a Ceskej
zhorovej literatiry.

Slovenski skladatelia venovall tomuto
umeleckému telesu viscero vynikajicich
zhorovych skladieh, kloré uZ nespocet-
ne-krat odzneli na domécich i zahva-
nitnych podidch — niektoré z nich pri
nasa aj profilova platiia Spevdckeho zho
rit slovenskyeh ucitelov, kiord vyila v
OPUSe. Starostlivy a premysleny drama-
turgicky vyber prindsa na plalni repre
zentantivie zhorové kompozicie [ L
Bellu (Za vlasf, za [ud, za mier), Eni
gena Suchoiia (O hordchl, Olu F(:w:;_n
czyho (Maje a Volanie — 2 cyklu Tri
muzské zhory], Andreia OCendsa [Sio
vensko moje), Milana Novaka [Pavedzze
mi, povedz), Zdenka Mikulu (Pasel Ja-

no sivé volky], Jana Cikkera [Starg reg-
riutske] a Boliuslavae Marting Stavajq,
stavajii — z cykiu Moravske sbo|nicke
piesne ).

Netreba priis sdarazinoval, Ze vsctky
lieto majstrovské zborove skladby pre
imuzsky zbor nterpretuje Spevacky zbor-
slovenskych ucitelov vysokou hlusnvol
kultirou, ktorg sa tribila a rastla po di-
hé roky. Tato platna premyslenymn  re-
pertoarom @ interpretaoou areviol 11|'Ij
speje k eSte  lepsiemu uvedomeniu sl
yysokyeh interpretacnych kvalit Spevac-
keho zboru slovenskych ucéitetov a jeho
zasluzne] prace v slovenskej lidabng]
Kultiire. NORA KYSELOVA

ISLI HUDCI HOROU
slovenské ludové balauy
© OpuUs Stereo 3118 0577,

Kto uvidi v gramopre-
dujni tito platou, v pr-
yom rade je updtany mi-
moriadne posobivou obai-
kou, na ktorej je repro-
dukcia diela vytvarnika
Dusana Kallaya. Jeho ne-
ddvna vystava v brati-
slavskej sieni C. Majer-
nika zanechala v nds po-
cit  krebkej krasy, aka

ryeh miniaturistov, Kres-
liacich svoje obrazky na
okraje misdlov, Dbiblii,
starych tlagi (nie nadar-
mo je D. Kallay vyznam-
nym ilvorcom exlibrisj,
vytvdrajic tak nielen ko-
mentar k  napisapemu,
ale 1 svojbytné vyjadre-
nie inspiracie, vychadza-
jicej z iného drubhu ume-
nia. Prvy stastny krok
— upntat vonkajsou
apravou platne — vydavalella spravili
teda vyborne. Zostdva pozrief sa na. ob-
sahovy zamer a realizdciu slovenskych
Tudovych balad. S zrejme vybraté z dav-
nejsej knihy Slovenského vydavalelstva
krasnej literatiry, dosvedfuje to aspoi
citat. z tejlo knihy, publikovany aj na
zadnej strane obalu gramoplatne. jeha
autorom v knihe i tu je prof. dr. Jifi
Horak. Pri listovani starSimi ro¢nikmi
tasopisu Slovenska hudba som nasla Kri-
tiku knihy Slovenské Tudové balady
[SVKL, 1957, Bratislava), kde sa okrem
zasluZnosti  ediéného ¢inu  pripomina
fakt, ¥%e vydavalel a komentitor balad
nebrali v dvahu hudobna stranku veci,
a tak zostall na stanovisku romantickych
obdivovatelov tndovej piestiove] ,sloves-

Zly sen

FERDO MRAVEC, balet v styroch obrazoch, Hudba Jifi Pauer.
Libreto podla Oldricha Sekoru Jan Pirner. Choreografia a rezi
Jan Pirmer. Dirigent Miroslav Smid. Scéna Pavol Herchl. Kos

tymy Eduard Hofman a. h. Premiéra 7. 4, 1979.

Urdite nie je najidedinejSim spdsobom zadinal hodnotenie
premiery zdsadngm a negatipnym stanoviskom, hiavne ked
sa fednd o ¥dner, kiory md dost problémov v celej svojej Sir-
ke existencie. Poslednd premiéra baletného stiboru DJGT v Ban
skef Bystrict ma vsak niti k tefto ouverldre. V minuloroéne|
recenzii predsiavent baletop Vikiorka a Slnelnica bolp kon-
Staiovane nie najlepsie persondine obsadente baletného sibo-
ru, aka ¢ vihrady vofi umeleckej realizdcii uvedengeh titu
top, Fakty, ktorgmi sa md zaoberal vedenie divadla. Co viak

ukdzala tdtn inscendeia?

Vieobecne zhdma a rozSirend rozprdvka medzi nasim det
skgm publikom bola vdacngm ststom pre dramaturgiv, choreo-
grafa i pre publilum. Vysledng inscenainy (var viak pre-
to najskromnejSie olakdvanie
slova zmysiel Celej inscendcti chyba delskd poézia, hravost
¢ bezprostrednost, ReZijnd i dramaturgickd linia nemd komu
nikativnost vo svojej pohybovej vypovedi. Choresgraf vibec

konal i

- nle » tom zdpornom

nerespektoval danosti suboru, resp. jeho lerajsie moinosti a

viddein ako

svoje choreografické vyjadrenie a tvaroslovie dokonale za-
Sifroval. Pohybovd charakterizdeia postdp osciluje vd vSeobec-
nej klasiky po pantomimu bez jednolideej a urduficej polohy.
Percepcla divdka je dezorientovand zlofitesiou vgpovede. Cho-
reograf mal volit mene} ndroéng spésob realizdcie a selekciou
ia abstrahovat proky, ktoré stbar zvlddne; prikladom je varideia
Lienky v trefom obraze a vselky varidcie Ferdu Mraveca, kioré
s akoby vystriknuté z iného baletw. Stdlo za tvahu realizo-
var inscendciu s dérazom na paniomimu,

Dalsim faktom je neiicta k hudobnej predlohe. Ak si neviem
poradit s hudbou pohybovo a dramaturgicky, tak z toho vznikd
obytajne nové librete alebo ,medzihra®, ktord neddva po-
vodnému dielu patriéng vyznam. Poznamendvam,.Ze vgkon or-
chestra pod vedenim M. Smida patri k najsvetlejsim strdnkam
predstavenia. Partitiira Pauerove] hudby je idedina pre takiio
orchester o dramaturgiv divadla, ale jej znejica podoba z0sta-
la choreograjom (restuhodne nevyufZitd Stadilo ju lustrovaf,
vytvorif vdzbu jednotlivieh obrazow,

V zdveretne} sumarizdcii povaiujem :a prooradé dal na
tivahy celkovii prdeu baletnéhe siboru DJGT s akcentom na
perspektivu. Pracoval takto dalej znamend skér postupnit lik-
existenciu, Treba
tanelnikop pre sgbor (dioha dihodobd) a zabezpedit umeleckéd
vedenie -- choreografa 1 pedagdga s dostatoinou profesiona-
litou a wmeleckym zdzemim.

zalaf prestavbou a hladanim

EMIL T. BARTKO

nosti®, Akosi tak je to aj na gramoplat-
ni, kde sice hudba zaznieva — je| autos
rom e pohotovy a skiseny Milan Du-
hovsk§ — no nie ako autenticky klenot,

dokresinjuci prostotu a gistetu recito-
vanej poézie. Skladatel siahol po rie-
Seni transponovania melddie do  styli-
zovanych stvislostf — dokonea ftak Sty li-
zovanych, %e sa Konliry povodnych pies-
ni celkom strdcaji. Ich interpretacia
profesiondlunymi spevdkmi ie tie? umela,
stylizovand, takd, ako ju vyZaduje hu-
dobny podklad. Pytame sa, @i bolo dra-
maturgicky nutné spajat Tudové s ume-
lym, resp. vytvdrat z hudby ilustracio
textu? MoZno je to vec nazoru réZijneho,
scenaristického, dramaturgického — pri-
¢om skladatel vyhovel péziadavkim obe
jedndvatelov. Myslim si, Ze ak sa U 0as
pestuje — rozhlasom pofnic — tela K
slova poetickému, mala by byf zachova-
na rovonaks pieta k hudbe: v oboch pri-
padoch mdme na mysli umenie, vyvieras=
jice z ludového zakladu, Na Slovensku
je napokon wvyspeld lolkloristika. klorej
zdstupcovia by iste radi a ochotne po-
radili s autentickym! uvkaZkami, kiore
sa mohli nahrat ako jednoliaty a rovno-
cenny doplnok k vyborne (1 ked zauji-
mave diferencovane] recitovanym ukai-
kam slovenskych tudovych baldd., Neza-
oberali by sme sa tolko platiion, na kto-
rej previada sloveo, 4k by sme nemali
pocit, Ze mehla byt eite lepdia, doko-
nalej§ia -~ po domysleni hudobnych ukd-
Zok z ozajstnygch spievanyeh balad Nie-
kedy pieta mdZe byt vddSim ¢inom ako
bladanie novych ciest. Odkryla sa stud-
nitka krésneho slova na hudobnom pra-
meni Tudovej balady viak edte nikio ne-
vdkryl pravé Zriedlo. Zostalo utajené.

L



SIMON,
SCALA,

PARIZ...

Netreba vela ndmaly, aby ste
md ndmestia pred Théatre-Fran-
cais uzreli perspektivu avenue,
ktord majestdtne uzatvira bu-
dova Opery. Byt v Pariii, ne-
prejst touto avenue a nevkro-
¢it do Opery, mi prichodilo tak-
mer ako barbarstvo. Obchéddzal
som tGto unikdtnu budovu,
ebostrefd zdvojom akiste po-
myselného posvidtného ticha a
ako nadSenec opery a hudby
vobec hriZil som sa v paméti
do atmosféry predstaveni, kto-
ré mi utkvell z ¢gitania alebo
vrozpravania. A ti, ktori Pariz
zazili a zaZill najm& atmosféry
premiér, opriadli tito budovu
legendou, Kktora m4g dodnes
zvuk a iste nie ndhodny¢. Nie
sme viak sprievodcovia operou
a Operou a tak sa radSej uspo-
kojme tym, ¢o tu zazil stastnou
nahodou prosty navitevanik...

Operu v Parizi si na zdver
minulého roka vyhradila milan-
.ska Scala desiatimi predstave-
niami  Verdiho opery Simon
Boccanegra a jednym vynimoé-
nym koncertom scén a oper-
nych 4rii. Meni ako Freniova,
Gjaurov, Cappuceilli, Luchetti,
Schiavi- a ,benjaminei” Scaly
tenorista Benjamino Prior, al-
tistka Elisabeth Connellovg a
finsky basista Matti Salminen
slubovali pastvu predovietkym
pre sluch, ale i pre oCi Ked
sa mi za mimoriadne $fastnych
okolnosti podarilg ziskat listok
na operu i koncert, ulahtene
som si vy@ychol. Vdaka &tast-

nej nahode ‘mal-som’ pred se~

bou dva vedery v Qpere so Sca-
lou ...

Vybral som sa na predstave-
nie lakmer hodinu pred zaciat-
kom, a ani som sa nenazdal,
dostal som sa do obkludenia
tych, na ktorych sa v lomlo
trojmilibnovom meste nedosta-
lo. Na schodoch Opery sa hr-
©ili skupiny ludi vetkych ve-
kovych kategorii a Zzadonill o
listky. Mladi [fudia chodili s
transparentmi nad hlavow, po-
nikajac ceny za vstupenky;
roztocil sa kolotod, aky nemad
sasinec moZnost vidat, S istym
zaclosfudinenim som sa zamie-
zal medzi vstupujtcich, vstipil
za retaze a preplietal sa bu-
dovou, fascinovany drahymi ve-
gernymi toaletami, ktoré prita-
hovali zrak akosi podvedome.
Ale podvedome prifahoval mdj
zrak aj skromnej$ie oblefenych
navitevnikov, ba dokonca aj
najskromnejsie — v texaskdch
a vo svetri, Tento paradox ma
nijako neprekvapoval, ba uve-
domoval som si, ¥e pozastavit
sa nad nim nema vlastne ce-
pu: ked zhasni svetld, celé
hladisko sa stiva jednym orga-
nizmom, dychtivym a baZiacim
po niefom Gpine inom &ko po
obleteni. Zaujal som svoje
miesto na tretom balkéne v 16-
#i, na poslednom mieste...

Poznam Verdiho opery nie-
ktoré viac, niektoré menej, Si-
mona Boccanegru som doviedy
nepodul a nepoznal vobec. Ked
si ju opdtovne premietam ys]u-‘
chu a gzraku, zistujem, Ze Si

Mirella Freniova

ma podmanila od prvého taktu
a od prvého obrazu v temnom
pritmi pred paldcom, kde sa
odohrdva vzruSeny dialog o
moci medzi janovskymi patri-
cijmi a plebejcami. Strehlero-
va rézia sa vyZivala predoviet-
kym v prudkych strihoch svet-
la a pritmia. Akoby ustaviéne
cheela spritomiiovat - vndtorny
jas Verdiho opery a prisne za-
chovatf je] vnitorny dramatic-
k§ pddorys,

Prvg verzia opery Simon Boc-
canegra [1856-57) sa zrodila v
obdobi autorovho Zivota, ked
sa vefmi nastojéivejsie pokusal
uviest do lyrického Zanru mo-
ment psychologického rozvija-
nia postdv, teda moment, Ktory
charakterizuje divadelni dré-
mu. Verdimu v tom gase islo
predovietkym o plynulejst a lo-
gickejsi tok dialOogov. S pribi-
dajicimi postavami na scéne sa
obohacuje Verdiho $tyl hudob-
nej deklamdcie: nepotlata pri-
lom ¢isti vokalitu, ale ani ju
zviait nevysiva do popredia,
vacsi doraz kladie na umocne-
nie citového zafarbenia spevac-
kych partov a na agresivnejsi
vplyv orchestrdlneho komenta-
ra. Opera Simon Boccanegra je
zo vietkych Verdiho opier or-
chestrdlne najbohatsia. Jej pr-
vé uvedenie [(12. 111, 1857) skla-
malo ofakdvanie. AZ dokladnd
revizia diela, ktord urobili Ver-
di spolotne s libretistom Boi-
tom v. 1881, priniesia autorovi
vytiZeny a diho ocakdvany
tispech. Zravidovana opera za-
znela 24. III, v Scale s diri-
gentom Francom Facciom,

Vv Parf#i tato operu uvadzala
Seala 25, XI. 1878 s dirigentom
Nellom Santim a solistami Pie-
rom Cappuceillim v dlohe Si-

mona, Mirellon Freniovou Vv
filohe Marie Boccanegrovej
(Amélie), Nikalajom Gjauro-

vam v filohe Jacopa Fiesca a4 s
Verianom Luchettim v dlohe
Gabriela Adorna a zoZala
aspech, ktory oventil Verdiho
novym triumfom a vavrinom
\evddnicim. Chvilami mi at-
moesféra predstavenia prichodi-
la neuveritelnd: pri vokdlnych
kreaciach Frenlovej, Gjaurova
a  Cappuccilliho  obecenstvo
vstavalo 2z kresiel; vykony
Lviezd uvéadzali obecenstvo do
varu a vytrZenia, na ktoré si
nasinec musi spotiatku ZVyK=
nif, kym sa nevdojak sadm ne-
uvolni a nevpadne dof priro-
dzene strinuty spontdnnostou
prostredia a nesplynie s orga-
nizmom, ktorého sa zZmochuje
krasa. Videl som mladych Tu-
di usmievaf sa a plakat zéro-
veii, videl som o, ktoré sa ne-
mo divali pred seba, hlboko za-
sneng, videl som oti, ktoré po-
tvali a tvare, ktoré Zzili chvil-
kau dokonalej pritomnosti. Td
dokonalost plynula z vykonu,
ktory znesie iba jedno prirov-
nanie — jedinetny.
Prirodzene, v kaZdej velke]
opere sa gaka na prichod nie-
ktorej z charakteristickych po-
stav, takd sa na ariu. Nech je

Nikelaj Gjaursv

ta Carmen, Aida alebo Amélia
v Simonovi Boccanegrovi. V du-
chu tohlo velkého otakavanid
vital som na scéne Améliu, Kto-
rgq prisla vyspievaf svoj osud,
svoju lasku, Mirella Freniova lo
nie je len [lantasticky hlas a
zjav, ale aj hlas a zjav plny
{antazie. Dominuje jej utla po-
slava a krasne velké oci. Ked
na scéne rozvila celd Skdlu
svojlio spevédckello umenia —
od hibokych zvuénych spod-
nych tonov aZ po vysoké pia-
nové 16ény tvorené s lahkostou
a technickou dokonalosfou a s
talkmer neviditelnymi nadychmi
~— glovek uveril jej krédu: ,Nig
kri¢at, Spievaf, spievaf predo-
vietkym". Co iné teda ako kré-
do francuzskeho bdsnika a naj-
d¢sieho hudobnika pézie Pau-
la Verlaina: , Avant tout la mu-
stque“. V mnohom mi- umenie
Mirelly Frenlove] pripominato
prave tato hudobne nesmierne
krehkd a pritom citovo hibo-
ko zalarbent Verlainovu poé-
ziu. So suverénnostou im vlast-
nou spievali a herecky stvdr-

-l

novali svoje tlohy aj Nikolaj
Gjaurov, Veriano Luchetti a
najmid barytonista Piero Cap-

puccilli. Vykony wvietkych oce-
nilo publikum nevidanou tem-
peramentnou odozvou. Predsta-
venim sa ako #erveng nif tiah-
la klasickg a nevnucujica sa
dokonalost, reZijne prepracova-
na Giorgiom Strehlerom do naj-
meniieho detallu, scéna maxi-
midlne  Gspornd, ale funkdénd,
priestor ponechany predoviet-
kym spevu a hudbe.

W

Vynimoénym koncertom scén
a opernych 4rii sa 1. XII. Sca-
la ldagila so svojimi pariZskymi
priaznivcami, ktorl ju za cely
tas jej hostovania v Opere za-
hritiovali poctami a srdefnos-
fou, pre Francizov ndozaj —
mélo vidanou, Ale Scala si ne-
mehla neziskatf ich srdeia, Odos
vzdavala sa a odovzdala do
posledného dychu a tonu. A to
Franctizom imponovalo, bol v
tom kus obapolnej tcty.

Miesto na tomto zdvereé¢nom
koncerte sa mi uslo takmer pod
plalénom v amfitedtri. Vyhlad
som  mal sice o niefo lepsi
([operu Simon Boccanegra som
celt prakticky prestdl}, obdaval
som sa iba vzdialenosti, ktora
delila amfitedter a scénu., No
moje pochybnosti a obavy roz-
ptylili hned-peyé tony 1L dej=
stva Verdiho opery Don Carles,
Koncert otvoril N. Gjaurov Fili-
povou ariou Ella giammai
m'amo ... [Nie, nemiluje ma,
jej srdee je pre mila Zzavre-
té...] a vynikajica akustika
Opery ho zbliZila so vetlkymi
je; miestami. Ba aj s tymi, kto-
ré si vyliradené len na poctva-
nie. Gjaurov vlozil do tejto arie
takmer celé svoje majstrovsiva:
vveibreni  techniku s dyna-
mikou farieb, muZnost, vlad-
covstvo a zdroven  smitok
zmielajici srdcom Filipa — (o
vietko sa zlialo do Gvodného
triumfu, ktory rozpttal v hla-
disku hotovi burku nad3enia,
Burku nad$enia hned nato zo-
7al nezabudnutelny duel dvoch
basistov — N. Gjaurova a mla-
dého Matti Salminena — v due-
te Filipa II. a Velkého Inkvi-
zitora. Videl som pred sebou
dvihat sa Iudi zo sedadiel, chy-
tat sa za hlavu a nechdpavo
vyvracal oc¢i k balusirade, Ne-
uveritelné! Davové nadSenie
blizko frenegie. Vzéapiti nasle-
doval novy duel medzi Mirel-
lon Freniovou. v dulohe Elisa-

heth a altistkou Elisabeth Con-
nellovou v ilghe Eboli. Hlasy
oboch spevdtok priamo tryska-
li zZo scény ako farebné fonta-
ny a na konci Connellova za-
#ila ovdcie, ktoré akiste pred-
gili vietky jej ofakdvania. No-
va tvdr, novy hlas a priezrad-
ne dokonalé a gisté umenie tej-
to spevatky vzbudili zasliZeny

Pierro [_:appuccllli

“veterom hviezd:

Nello Santi

prejav sympatii, Mohol by som
menovat daliie spevicke kred-
cie: ariu Dona Basilia z L dej-
stva Barhiera zo Sevilly ,La
calunia ..., ktort interpreto-
val nevyderpatelny Gjaurov;
drin Germonta z [. dejstva Tra-
viaty, ktora interpretoval Cap-
puceilli; ariu  Cavaradossiho,
ktord spieval mlady sympatic-
ky, ale aj sebavedomy Benja-
mino Prior. A ked sme uZ pri
fjom, Benjaminovi pri interpre-
tdcii arie =z IIL dejstva Ver-
diho Rigoletta sa prihodilo nie-
¢o, &fm doslova ,Sokoval® pa-
rizske publikum, Zagal zndmu
ariu Vojvodu a# prili§ sebave-
dome, jeho gesta nasvedCovall,
#e sa mieni vypnif k vrcholné-
mu vykonu, A navnadené obe-
censtvo, prirodzene, tiez, Zne-
la ,La donna e mobile", na
ktorej vyskach Benjamino zha-
sinal, a napokon aj zhasol...
Ruky pripravené k potlesku
klesli a celou operou sa vznie-
sol jeden spolotny, sklamany
vzdych. Sum, ktory nastal, ne-
prekvapil iba Priora, ale ajsa-
motné publikum., No hviezdy
poperného neba znova vysli a
verne chranili renomé slavnej
Scaly, Iba Benjamino Prior sé
uz zo svojej stolitky nepohol
a smutne hladel pred seba. Bo-
lo mi ho lito a iste nie iba
mne, V zdvere sa mu vSak uslo
dost ovacii na to, aby naprézd-
no predsa len neodisiel, Vyrie-
§il vSetko skromny Usmev...
Vynimocny koncert bol znova
, Fremiove],
Gjaurova, Cappuccilliho, Lu-
chetiho, ktori akoby symbolic-
ky priviedli na scénu svojich
budticich néstupcov — Salmi-
nena, Connellovi a Priora. Da-
li zazniet nestdrnucej sile spe-
vi a hudby v plnej krédse a v
plnom lesku nestdrnucej Scaly.
V pariskej Opere zaZila opit
jeden zo svojich irlumfov a Pa-
ri# znmova zhliadol zndmych a
vyhliadol si daldich mild€kov.

“e s

Mdam rad ten pocit, ked sa

v opere tesne pred prichodom’

dirigenta intenzivne rozecvitujd
orchestrdalni hrdéi a v hladis-
ku viadne 3um; ked sa rozda-
vaji nahodné i nendhodné
Gismevy, nezndmy sa prihovori
nezndmemu a priatelia si me-
dzi sebou vymenia péar nesavis-
1ych a zndmych viet. A potom
tichnutie svetiel, jemné pokle-
panie palickou o pult a prvé
tony, ktoré dobre pozndte, ale-
bo aj nie, ale to nijako nepre-
kdZa, ste na chvilu suasfou
tohosi zvldSine plného a po-
Tudifujiceho...

Také boli dva vefery v pariZ
skej Opere.

PETER STILICHA

Veriano Luchetti

Zo zahraniéia

Novy riaditelom Velkého di-
vadla v Moskve sa stal 40-roé-
n§ Stanislav Luiin. Absolvoval
moskovské konzervatérium a
pisobil ako violon#elista. V
poslednych rokoch zastaval ve-
diicn funkein na Ministersive
kultary ZSSR. Doterajsi riadi-
tel Georgij Ivanov presiel do

[unkcie zastupeu ministra
kultary.
Na tohoreénych Velkonog-

nych opernych sldvnostiach w
Salzburgu tvorila dominanta
Verdiho opera Don Carlos v
hudobnom nastudovani a insce-
nacii Herberta von Karajana.

pruhé (ohoroéné tislo Svaj-
tierskeho hudobného gasopisu
.Schweizerische Musikzeitung"
je venované Edgardovi Varé-
sovi. Niekolko pozorubodnych
tlankov a Stadii zasvitene hod-
noti jeho skladatelsky odkaz,

Neddvna parizska premiéra
dokontenej Bergovej opery Lu-
lu (operu podla poznamok o
ingtrumentdeii  dokomponoval
rakiusky skladatel Friedrich
Cerha) vyvolala mimoriadnu
pozornost, Zipadoeurdpska hu-
dobna kritika vysoko hodnoti
predstavenie a konstatuje, ze
re#isér Patrice Chéreau, zné-
my svojou progresivnosion, tu
opdt hyri reZijnon vynalieza-
vosiou a nezvytajnou inven-
ciou, V dokonalom solistickhm
obsadeni dominovala Teresa
Stratas ako Lulu.

Nemecky tenorista Siegiried
Jerusalem, ktory svoju spevéc-
ku kariérn zatal pe predcha-
dzajicom pdsobeni v divadel-
nom orchestri ako hrag na fa-
got, sa stale viac presadzuje
na vietkych svetovych oper-
nych scénach. Dia 18. marea
debutoval vo Viedenskej &$tat-
nej opere ako Wagnerov Par-
sifal, Tito fdlohu ma spieval
aj na tohorotnom festivale v
Bayreuthe, kde sa predstavi i
ake Lohengrin,

Opera ,Prisaha“ talianskehm
skladatela Saveria Marcadan-
teho (1795—1870) bude v bus
diicej sezéne koncerine pred-
vedend . vo-- Viedenskej-itatnaj
opere. Mercadante je povazo-
vany za Verdiho predchodeu,
hoei nedosiahol jeho drama-
titnost, - '

Americka sopranistka Marga-
rethe Price spievala s velkym
uspechom titulni tdlohu Verdi-
ho Aidy v Statnej opere v Ham-
burgu. 1 ked e$te nedosiahla
umeleckej irovne svojej slay-
nej menovkyne Leontine Price,
jei popularita ma stdle stiipa-
jicu tendeneiu,

Peter Schreier spieval kon-
eem marca vo Viedni madle
uvadzany cyklus 15 romanci
op. 33 (,Krdsna Magelana")
Johannesa Brahmsa za sprie-
vodu Irvina Gageho,

Monte Carlo oslivilo v ja-
nuari steroénicu vznikn svojej
Opery. Na programe slavnost-
ného operného cykiu heli Pue-
giniho ,Turandot”, Saint-Saén-
sov ,Samson a Dalila®, Verdihe
oDon Carlos® a Wagnerova
+Valkyra".

Svetoznamy Svédsky filmovy
a divadelny re¥isér Ingmar
Bergman nastuduje r. 1980 w
Bavorskej stdinej opere v Mni-
chove Offenbacheve ,Hoffman-
nove rozpravky”.

Letny operny festival vo Ve-
ronskej arvéne (12, jala az 2.
septembra)] poniikne svojim
ndvitevnikom v novych insee-
néicidch Puceiniho ,,Turandot”
s Hanou Janki v titulnej posta:
ve a v réiii zndmeho soviet-
skeho herca a filmovéhna reZi-
séra Sergeja Bondartuka, Ver<
dihg ,Traviatu“, Boitovho ,Me=
fistofela” so sovietskym basis-
tom Jevgenijom Nesierenkom v
titulnej postave a Cajkovské-
ho balet ,Lusk&sik".

Opera v Koline nad Kynom
uviedla v zdpadonemeckej pre-
miére novii verziu opery ,Omp-
hale* vychodonemeckého skla-
datela  Siegfrieda Matthuss.
Libreto opery, kitoré spraciva
nimet z antiky, je dielom po-
predného  vychodonemeckého
dramatika Petra Haeksa.
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Na podest 35. vyrotia SNP,
34. vyrofia oslobodenia Brati-
slavy Sovietskou arméddou a
Medzindrodného roku dietafa
uskutonil sa v koncertnej sie-
ni Slovenskej filharménie 1.
aprila 1979 sidvnostny koncert
spevédckych zborov o tohorotny
Zlaty veniec mesta Bratislavy.
Na Sldvnostnom koncerte sa
predstavilo desat zborovych te-
lies, ¢o bolo z dramaturgické-
ho hladiska rozhodne netnos-
né, Pochopitelne, Ze kaZdé zbo-
ravé teleso sa mohlo uviest len
dvoma, maximdlne tromi sklad-
bami, ¢o bolo zase primdlo na
objektivne postdenie skutod-
nych kvalit sttaZiacich zborov,
[V rozpit! necelych 10 mintt
sa vystriedal jeden spevdcky
zhor vratane prichodu, odcho-
du, potlesku a konferova-
nia...)

Sldavnostny koncert spevic-
kych zborov otvoril detsky
zbor Prvosienka pri ZDS RuZe-
va dolina s dirigentkou T. Ru-
zitkovou, ktory sa predstavil
skladbami V. Neumanna — Det-
sky sviatok a I. Bazlika —
15 000 D00, Posobivy a vtipny
bol detsky zbor 1. Bazlika. Zial,
interpretdcia oboch skladieb
nebola na Zelatelnej drovnl.

Este bezradnejSie pOsobil
Diaviiensky speviacky zbor Mla-
dest s dirigentom I Hrdinom,
ktory sa predstavil skladbami
B. Urbanca — Svadba a M. No-
vaka — Autostoparka, V oboch
pripadoch islo o velmi p@sobivé
zborové skladby, ktoré pridob-
rej interpretdcii moZu plne vy-
niknaf. Zial, technicky a vyra-
zovo nedotvoreny prejav naj-
mé v Urbancove] Svadbe znad-
ne okliestil skladatelov tvori-
vy zédmer.

0 poznanie hodnotnejsi bol
vykon zboru Usmev pri ZDS

Schiffelova s dirigentkou E.
Martinkovitevou, ktory sa pre-
zentoval skladbami M. Novdka
— Nasa bndiicnost a P. Siniav-
ského — N. Peskova — Pro-
buidennaja pesenka. MoZno
jednoznaéne konStatovaf, Ze
detské zborové skladbicky M.
Novdka boli najvd&sim prino-
som koncertu spevdackych zbo-
rov. Inven¢nost a kompoziéna
zrelost vtlada kaZdej skladbe
pOsobivi neopakovatelnost a
presveddivost., Pri hodnoteni in-
terpretaéného  vykonu zboru
Usmev musime opit! konétato-
vat, Ze bez dokladnejej hlaso-
vej pripravy sa nemoZno do-
pracovat k vyrazoejiim ume-
leckym vykonom.

Zbor Slnietko s dirigeniom
J. Svitekom sa predstavil sklad-
bami M. Novidka — Bratislava,
A. Zemanovského — Mlyn a I
Zakovita — Viak. Skladba M.
Novdka bola opét dramaturgic-
kym prinosom a po interpre-
tatnej stranke vyznela najpre-
svedCivejsie. ]. Svitek je typom
dirigenta, ktory dokéZe tvori-
vo pristupovat k interpretédcii
a zmocnif sa kaZdého diela
muzikdlne. Prdca s detailom a
jeho dotvorenim ostdva viak
neraz nepoviimnuta, fo sa mar-
kantne prejavilo najméd v Ze-
manovského skladbicke Mlyna
v kompoziéne nie velmi pre-
svedtivej Zakovicove] skladbe
Viak.

V poradi piatym Géinkujicim
bol MieSany zbor Konzevati-
ria v Bratislave s dirigentom
D. Billom, ktory sa poslucha-
com  predstavil  Dvordkovon
skladhou — Napadly pisné a
dvoma skladbami I Zeljenku
— Sladké mlyny klepoci a
NeZnd, krehka, krdasna. S in-
terpretdcion Dvofdka mo#no
siihlasif tak po strdnke vyra-
zovej ako i technickej. Invendg-

né bohatstvo tohto diela strhlo
miesany zbor KonzervatOria k
peknému vykonu. Zial, toto
konStatovanie sa nevzfahuje na
interpretaciu dvoclh Zeljenko-
vych zborovych skladieb, v kto-
rych technicka nepresvedii-
vost, ako 1 timbrovs nesdro-
dost boli prekdzkou obsahové-
ho zmocnenia sa diela.

Obdiv a uznanie moZno vy-
slovit Akademickému zboru pri
PKO v Bratislave s dirigentom
|. Potoéarom, ktory sa pred-
stavil skladbami A. Agofoniko-
va — DaroZnaja, 1. Hrnovskeé-
ho — Nebanovala by a V. Fe-
lixa — Matka a vlast, KaZda
z interpretovanych  skladieb
mala svoju Specifickd atmosfé-
ru a vyhranenost. Do detailu
prepracovang koncepcia jed-
notlivych diel bola podloZend
spontdnnym muzikdlnym pre-
javom.

Na slavnostnom  koncerte
spevéackych zborov sa predsta-
vil | Mie§any zbor bratislav-
skyeh néditefov s dirigentmi A.
Vykydalom a E. Galikom. V po-
dani Dbratislavskych uditelov
sme 'si mali moZnost vypotut
Dvoidkov miedany zbor — Zit-
né pole a prekédrsne dielo D.
Sostakovita — Popraveny. Vy-
kydalova koncepcia Dvoidka
bola vyrazovo i dynamicky pre-
dimenzovana, Galikova koncep-
cia Sostakovida bola zase po
vyrazovej strdnke nedotvore-
nd; chybala preduchovnelost
pre Sostakovifa tak priznac¢na
a v interpretdcii jeho diel ne-
postrdadatelna.

Kritické slovd {e potrebné
vyslovit i na adresu mladeZnic-
keho spevdckeho zboru Carmi-
na luventae s dirigentkou N.
Rakovou. V podani tohto vokal-
neho telesa sme si mall mo#-
nost vypocuf Burlasova sklad-
bu Mamka a Zeljenkove Rie-
kanky. V oboch pripadoch hola
interpretiacia technicky a vyra-
zovo nedotvoreng a bezfarebnd.
Burlasova skladba bola stroho
odspievand, bez vyrazu a vnu-
torného zanietenia; v Zeljen-
kovych Riekankdch posiuchdgo-
vi chybala zasa lhlasovg kultd-
ra, teda hlavne to, ¢o rohi zho-
rovy spev krdsny a pritaZlivy.

Po dramaturgickef 1 inlerpre-
tatnej stranke bolo velmi hod-

Bratislavsky detsky zbor pri MDKO s dirigentkou E. Sérayo-

vou-Kovateveu pri svojom vystipeni.

notné vystipenie Bratislavske-
ho komornéhe zboru pri MDKO
s dirigentom L. Holaskom. Na
programe odzneli dve diela L
HruSovského — Ked sa pdjdem
a Dithyramb a Castusky 0. Ko-
lovského, Interpretaéne najpo-
sobivejSie vyznel HruSovského
Dithyramb, skladba vyznafujt-
ca sa hudobnou krasou a kom-
poziénym majstrovstvom.
Skutoénym vyvrcholenim
slavinostného koncertu bolo vy-
stupenio Bratislavského detske-
ho zhoru pri MDKO s dirigent-
kou E. Sérayovon-Kovatovou, Na
koncertie odzneli diela D. Ka-
halevského — Dobri noe, A.
Zemanovského — Sen partiza-
na a M. Zednika — Pisniiko,
pojd si s ndmi hrat. Intonac-
ng gistota, pekna artikulacia a
hlasova kulttra posobili jedi-
ne¢ne. Sarayova-Koviacova jed-
noducho vie s fudskym hlasom
pracoval a formovat ho do pri-
rodzenej kréasy. Kabalevskélio
skladba bola interpretatne
umocneng detailngm, dynamic-
kym a muzikdlnym dotvorenim.
Expresivne vyhraneng Zema-
novského skladba klddla doraz
na farebni a dynamicka dile-
renciaciu a zavereétna Zedniko-
vu skladbu plnd  optimizmu
zvyrazoll spontinny interpre-
tatny prejav a prikladng muzi-
kalita tohto detského zboru.

Snimka: M. Brtva

Prdvom hola preto.cena za
najlepsi ideovo-umelecky pro-
gram a jeho interpretéciu ude-
lens Bratislavskému detskému
zboru pri MDKO. Cenu za Sty-
lovia interpretaciu zborovej
tvorby 20. storodia udelila po-
rota Akademickému zboru pri
MDKO. Ceny za hodnotnd ume-
leckd interpretdciu  zborovej
tvorhy ziskali Bratislavsky ko-
morny zbor pri MDKO a Care
mina Iuventae. Speviacky zbor
siboru Slnietko ziskal cenuza
najlepsl prednes angaZovanej
skladby k vyrofiu oslobodenia
Bratislavy. Diplomy za aktivny
prinos pre rozvoj zborového
spevu v Bratislave udelila po-
rota MieSanému zboru Konzer:
vatoria a Dievfenskému spe-
vickemu zboru Miadost. Mie-
sany zbor bratislavskych uéis
telov ziskal cenu za interpre=
tdciu sovietske] skladby, Ziat§
veniec porota v tomto roku ne-
udelila,

Udelovanie cien ,,plnym prie-
hrstim* vSak néstojcivo vyvo-
lava otdzku & umelecka kva-
lita jednotlivfch zborov bola
nileZite oddiferencovana. Ved
ceny by mali patrit len t¢m
najlepiim. Ak {eda volime po
kvalite oceiiujme a diStancujme
fu od priemeru, aby sme jej ne-
ublizili a nevzali jej vietor z
plachiet. IGOR BERGER

-Cesty-k-nasim- -

Chuchro, FrantiSek Jilek, Brigita Sulco-
- -%i a dalsi.} Na nasich koncerinych. pos
diach v tom istom gase privitame pro-

IVAN BALLO — najvy-
nnejsi slovensky
dobny kritik medzivojno-

v VL —

riaditel Slovkoncertu
[vlavo) a E. Werther, riaditel zdbavného
fiseku KA-DDR pri podpisovani protoko-
lu, Snimka: M, Brtva

JuDr. B. Demo,

Koncom februdra t. r. uskutofinilo sa
v Bratislave medzi§tdlne protokolarne
rokovanie medzi ceskoslovenskymi ume-
leckymi agentirami Pragokoncert, Slov-
koncert a umeleckon agentirou Nemec-
kej demokratickej republiky Kiinstler-
Agentur der DDR o vzdjomnej vymene
umelecov a umeleckyeh telies medzi na-
#imi dvoma spriatelenymi socialisticky-
mi krajinami. Teto rokovanie nadviazalv
na doteraj$ie mimoriadne dobré skise-
nosti pri vzajomnej vimene umelcov a
telies, ¢oho ddsledkom je nielen plodnd
konfrontécia, ale predovietkym oboj-

. stranny uzitok pri rozveji a skvalitiiova-
ni koncertného zivota v oboch krajinach.
K tomu treba dodal, Ze NDR je zo socia
listickych krajin na prvom mieste, po-
kial ide o potet umelcov a telies vysla-
nych nadimi umeleckymi agentirami do
zahranitia, Do NDR odchadzaji geski a
slovenski interpretaéni umelei nielen na
kritkodohé umelecké turné, @i jednotli-
vé vystipenia, ale prijimaja tn aj dlho-
dobé angaiman &€ vz ako orchestrdlni
hrati alebn ¢lenovia spevohernych di
vadiel.

Na programe tohtoroénych protokoldr
nyeh rokovani bolo aj zabezpetevie vel
kolepn koncipovancho podujatia, pripra:
vovaného pri prileZitosti 30, vyroéia
vzniku NDR, ktoré sa uskutoini v jini
t. v. V tomto mesiaci (pribliZne v tase
od 15.—23. jina 1979) uskutoEnia sa to-
tiz na Gzemi oboch krajin Dni priatel-
stva a kulttiry. (Do NDR na tento tyZdein
odcestnjii ©. i. Peter Toperczer, Jozel

minentnych amelcov z NDR — 'bude to
napriklad dirigent Volker Rohde, klavi-
ristka Annerose Schmidtovd, sopranist-
ka Renate Frank-Reineckeovd. Nespor-
ne najviiciou kultirnou udalostou pocéas
Dui priatelstva a kultiiry bnde u nés
vystipenie berlinskej Komickej opery
(pravdepodobne v Prahe a Bratislave]
a u nasich priatelov zasa Gtinkovanie
opery prazského Narodného divadla,

Umelecké agentiry oboch krajin or-
ganizatne zabezpedéuji vystipenia ume-
leckych telies, ktoré si do zahranitia
vysielané v rameci plnenia &lankov kul-
tirnej dohody. Medzi akcie tohto druhu
bude palrit eite tohto roku vystipenie
Rozhlasového symfonického orchestra
Berlin, tie Thomanerchoru na Bacho-
vych slavnostiach v Bratislave, ktoré bu-
di tohto roku siitastou BHS. Edte v tom-
to roku mi k nam z NDR prist Symfonie-
k¥ orchester Berlin, Z planu na rok 1980
spomeiime aspoii adinkovanie dvoch naj-
viznamnejsich telies — bude to Stdtna
kapela z DrdZdan a Balet Nemeckej 8tat-
nej opery z Berlina.

Z Ceskoslovenska v roku 1979 odide
na umelecky zdjazd Symionicky orches-
ter hi. mesta Prahy FOK, PraZski madri-
galisti, nasa LGCnica a z divadelngeh
stiburov Cinoherni klub, prazske Kresle-
né divadlo a Kapesni divadlo. V roko
1980 planuje sa zajazd Ceskej [ilharmd-
nie s dirigentom Vaclavom Neumannum
a niekolky predstaveni prazského Di-
vadla na Vinohradech. Vid@sina nasich
telies bude atinkovat v ramei Berliner
Festlage.

Bohatd a obsiahla je ta cast protoku-
lu, ktora sa zaobers vystapeniami in-
strumentalistov, vokalnych umeleov a
dirigentov v NDR a naopak interpretac-
nych umeleov a mendich komornych te-
lies 2 NDR u nas, Z CSSR do NDR vy-
cestuje do prvej polovice roku 1981 asi
120 koncertnyeh umelcov a z NDR v
ndas vystiapi asi 70 umeleov,

Pokial ide o naSich umelcov, o kto-
cych majin v NDR zaujem. spomenme
aspoil niekolkych zo Sluvenska: (zretel-
ue viesin cast tvoria ieski umelei} lda
Cernecka, Magdaléna Hajossyovd, Peter
Michalica, Vladislav Brooner, Marian
Lapiansky, Luba Baricova, Klara Havli-
kova, J. M, Handler a P. Kovad, Ferdi-
nand Klinda, Ladislav Slovdak, Zdenek
Bilek, Andrea Sestakova. Pokial ide o
umelecov z NDR zaznamenajme aspoi
mend niektorych dirvigentov: Giinther
Herbig, Peter Schreier, Herbert Kogel.
Thomas Sanderling, Hans-Peter Frank.

M. P.

vych rokov bol by sa 7.
aprila t. r. doZil svofich
sedemdesiatich  narode-
nin. Svoje bohate muzi-
kologické a [ilologicke
vedomosti, estetické cite-
nie, vysoki umelecka nd-
rotnost a nekompromis-
nost dal do sluZieb boja
za modernd a pokrokovo
orientovani slovenski
hudobnd  kultdru, ktora
sa priave v (ridsiatych
rokoch zacéala utvérat,
Ako erudovany a rozhla-
deny kritik stal sa dis-
tojnym kritickym partne-
rom novonastupujice)
generacie slovenskych
skladatelov, kturg | jeho
pri¢inenim poloZila z4
klady modernef sloven:
ske| narodnej hudby. Po
znal sa oscbne s najvy
znamnej§imi  osobnosla
mt vtedaisej slovenskej:
teskej hudobnej kultary
— |. L, Bellom, F. Kafen
dom, A. Albrechtom, A
Moyzesom, E. Suchofiom
0. a K. Nedbalom, V. No
vikom, J. Sukom, V. Ta
lichom — ich diglo sis

Konkurz

tavne
povedomia slovenskei
kultirnej verejnosti. Ako
hudobny referent Sloven
skych pohladov, Sloven
skej politiky, Slovenské
o dennika. revue Tem-
po, ako spolupracovnik
Lidovich novin a pra?
ského tyZdennika Jednota
napisal v rokoch 1926-3¢
vyse  tisic kritickych
flankov a recenzii, ktord
st mielen vernym obra-
com viedajdieho operné
o a koncertného Zivola
Bratislavy, ale | dokla-

prebojovaval do

dom jeho estetickych na-
zorov, kritickej erudo-
vanosti a narotnosti. Bol
prvym slovenskym hus
dobnym  kritikom, pre
ktorého sa stala kritika
nie doplnkov{in zamests
nanim, ale Zivotngm po~
volanim. Za dvanést ro=
kov kreiticke] ginnosti vy=
konal v slovenske] hus
dobnej kultire kus zd-
sluZnej, priekopnickej
price, ktort v ditorh je-
ho nedoZitgeh  jubilejs
nyelh narodenin opit s
vdakou ocefinjeme,

Vedenie Statnej filharmonie v Kosiciach vypisnje konkurz na obsadenie vol-

aych miest v skupine
trithok,
hobojov,
1. husli,
2. husli.

Podmienka prijatia: abselutérium konzervatiria alebo VS umeleckého smera.
v priebehn 2—3 rokov moZnost ziskania vodinného hytu.
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Co dal
Antonin Dvorak
svetovej hudbe

V Cechach sa lan velmi pumaly adomécinje vedomie
skutatnosti, e Antonin Dvoidk nie je len najhranejgim
teskym skladatefom za hranicami, ale Ze je vibec naj-
zndmejsim Ceskym umelcom vietkyeh odhorov a viet-
kych tias vo svele,

Mélo sme sa doteraz zaoberali otdzkoun, prete je to-
mu tak; skutotnost, ze napriklad v r, 1878 uvadza sve-
lova slatistika gramofénovych nahravok Dvordka —
ako unajirekventuovanejiieho teského skiadatela — na
10. mieste medzi skladatelmi vaZnej hudby, e britska
Ktatistika z r. 1963 ukazuje, Ze Dvoidk bol na Koncert-
nyeh programoch Festival Hall na 3. mieste za Beetho-
venom a Mozartem, ¥e vo svele je k dispozicii nZ nie-
kolko dplnych nahrivok vietkych jeho deviatich symio-
nii a dva komplety jeho slagikovych kvartet atd, —
to vsetko by bolo naivaé vysvetloval tym, Ze mal ¥tas-
tic na dobrého zahraniéného vydavalela (vyvracia to
uz pihy pohlad na Simrockove vydavalelské kataldgy,
kioré dekazuji, Ze tak ako o propagdcin Dvoidka, sna-
Zil sa aj o propagéciu ingch skladatelov, z ktorgch
okrem Brahmsa ui dnes prakticky nikoho nepozname ).

Napriek tomu, e Dvoidk je tolke hrany, stile este
medzi muzikologmi, predevietkym zalraniénymi, pre-
Ziva nazor, Ze tu ide iba o nesmierne talentoevaného,
naciondlne a exoticky zafarbeného primitiva, ktory ne-
hol schopny uwmeleckej reflexie a jednoducho spieval
wlak, ake mu zobhdk nardstol”. Vinu na tomto nédzore
maja prave ti muzikolégovia a estéti, ktori vnimaji
budbu len intelektudlne a predovseltkym prostrednie-
lvom nejakého sprievodného slova, PreteZe Dvoidk —
dohre vediac, Ze mn chyba dar slova a ostatne pohi-
dajici §pekultivnym ,povidanim“ o hudbe — im sam
nedal komentujici ki€, nepropagoval svoje umelecke
zdmery, nekomentoval slevami vietku hibku a bohat-
stvo svojho umeleckého a Tudského sveta, domnievali
58, ze lento svel neexistuje, alebo %e je velmi prostué-
ky. Tento nedostatok autorskych vykladov a odhalove-
nia zimerov viak vibec neprekaza tomu, aby Dvoidka
pochopili hudobniei a srdcom voimajiei posluchaei:
odlial prameni laky nepomer medzi laskon a zdujmom
skutoényeh zaujemeov a konzameniov hudby a pre-
zigravym postojom viiésiny zahrapitnyeh (a kedysi i
nigkiovfeh deskyech) muzikolégov,

A predsa cenu umeleckého diela urtuje predoviet-
kym jebo rydza uskutodnena umnelecka podstata a nie
proklamoevané zdmery; preto prezivaja i niektoré diela,
ktoryeh — kedysi vedeami tak ocefiovang — psendo-
tilozolickda mimohudohnd kon&trukeia vyprehala a odu-
mrela. Plati to napriklad o velkyeh novoremantikoeh,
u kitorgch si dnes cenime plnost hudobneho snbstritu
ich diela a nad ich mystickym, symbolistickym, &i inym
literdrnym modelom sa dnes uz len zhovievavo usmie-
vame.

Az v poslednom §tvristoroti sa zadinajia mnozi( ve-
decky fundované hibfie pokusy splatil tento dlh, vy-
rovonat nepomer najmé o sa tyka zahranitne] hudob-
nej vedy — nepochybne tn vedd Anglitania, zatial to
Nemei a Ameritania zainaji svoje manko likvidovat
iba teraz, Je viak paradoxné, ze nakeniec je to Gerald
Abraham, kiory — po Johnovi Claphamovi venujicemu
sa analyze vzniku hlavnych Dvorakovyeh diel na za-

klade porovndvania skic - op#i @ini kritik dopredn a
ukazuje teskym muzikoldgom daldiu, i ked len piastko-
Vii tému, ktor@ by holo treba spracovat: inSpirdcin hds-
nickym slovom v dalfom Dvoifkovom zdanliva ,absalit-
nom", neprogramovem cykle, Legendach, op. 59. A tak-
tiez samotny nadzov novej §tadie mladého amerického
muzikoldga, Davida Beveridgeho, je velmi vyrefny a
charakteristicky: Ralinovany primitivizmus — vyznam
pentatoniky v DvoFdkovom Americkom kvartete.

Dvotdkov vyznam a jeho sila v kontexte svetovej hud-
by 19. storotia spotiva predovietkym v tom, ako sa ve-
del -~ vedla Johannesa Brahmsa, a strhujicou vitalituu
svojej hudby viastne e§le viac nei on -- postavii za
samostalngé, nezastupiteIné poslanie ,istej* hudhy, hud-

by plnej a rydzej, nenatahovanej na apriorne kopytd

esletickyeh -a pseudolilozofickych teérii alebo literér-

nych predléh, ale pritom samozrejme nesmierne ohsa¥-

nej svojou vypovedou o vnitornom a vonkajSom svete
skladatela [pretoZe hez takejlo vipovede niet Ziadneho
skutoétneho wneleckého diela). Az po dvojakom po-
znant - jednak pozoruhedného skladatelovho vivoja
od tplného uchvitenia lisztovskym a wagnerovsk§m
novergmantizmom (o ktorom svedéia i jeho rané kvar-
teta a symionie a prvé operné diela) k tvorbe v duchu
narpdwom a klasicisticky vyrovnanom, v ktorej este
pred Brahmsom mal na neho najvaési vplyv Bediich
Smetana, a -~ v inom rozmere — po poznani jeho
apornej sebakritickej price na diele od prvych skie
az k partiture, v kiorej epidl nevaha znovn a znevu
prepracovdvaf (nebojime sa (n viest paralelu s tvori-
vym precesom Beethovenovym) — az po tomto po-
znani mi%e i muzikolég pochopit, #o0 je citlivému uchn
nezatazenemu predsudkami jasné okamzile: Ze tu ide
o zjav prvoradého viznamu, esobnosf zdsadni a moeni,
tvoren, ktorého dielo si samop vytvira svoj existentny
priestor ui zaznenim prvého tdnu, svoju zdkonitost ce-
Iym rozvojom svojej stavby, svojon hlboko Tudskou
platnostou, celym myilienkovym zézemim &loveka, kto-
rého tvorba vyviera z tofkyeh pramefiov siveke a in-
tenzivne Ziléhe Zivota. Dvorak — a (n je vEESD nez

Brahms, skladatel nepochybne vyhkriisensjsi a stistrade-
nejsi, aviak nazevajici na svet skir ako filozofujei
pustovnik — sastredil v sebe bohatstvo kontrastnyech
fivotngch zdzitkov prave vdaka tommn, #e hol schopny
ich trpko chapat a poddal sa im; nesmie nds tu mylif
hradba mlanlivosti, zdanlivi uzavretost, nedostatok
slovaych komentéirov, ostychavost pred slovom, ktoré
dokaZe odhalit najvzdcnejsie stranky Iudského vnitra,

Zivol, ktor§ tak dychtive prezival rovnake v lesoch
a luhoch svoje; viasti ako i v spelotenskych salo-
noch (nesmieme zabudat, e sa horlive zGdastioval na
prazskom spolkovom a spolotenskom Zivote, napokonm
bol svagrom vyznamného prislusnika starej teskejslach-
ty grofa Viclava Keunica, ktory bel sadasne socidlno-
demokratickym predbojovnikom &eského robotnickeho
hnutia!), rovnako tak v milovanej Prahe, v ktorej pre-
Zil viac neZ 40 rokov, v zatii svojho letnélio domu na
Vysoké, ako i na poteinych a dalekych cestéeh cudzi-
nou, te vietkn sa objavuje ako ,néjdeny tas” v jeho
diele (aby sme sa vyjadrili Marcelom Proustom), kiore
je viastne jeho spovedou, demmikom, Zivotom v najvlast-
nejsom zmysle slova.

Ved i t4 jeho zdluba wvo vtedajiej najmodernejsej
technike, lokomotivach a lodiach, nad ktoron sa ne-
chédpavet zhovievavo usmievali, ukazuje sirku jeho Tud-
skych zdujmov a méa svoj pendant i v jeho hudobnaj
tvorbe, v ktorej — hoei si to sitasnici nepoviimli, pre-
toZe im to skladatel nezavesil na nos — si viimal a vy-
uzival vietko to najmodernejiie, o odpovedalo ume-
leckému koncepiu jeho diel (kountrabasovy klarinet v
opere Cert a Kdta je, pokial viem, zatial jedinym vy-
uzitim tohto nastroja v teskej hudbe, pitstrunovy kon-
trabas v Karnevale a iné). O tom, s akym zaujmom
sledoval tiez safasnii svetovi tvorbu svedéi trebdrs
klavirny vytah Charpantierovej Louisy s jeho vlasiny-
mi poznimkami (1903), o neustdlom prehlhovani vzde-
lania svedii jeho Stidium latinéiny, s ktorym zatal
v sestdesiatich rokoch, kedy pocitil, Ze mu nestaéi len
zhezne rozumief liturgickym textom, o jeho vaimavosti
pre myslienkovd abstrakeiu svedéi napriklad okomen-
tavan§ zépis vyrokov prof. Krej¥iho (1898).

Najvigim omylom, vypl§vajicim z chybného wrnégl‘p
uhla, holo povaZovanie Dvordka za ,protivivojovy’,
. konzervativny” zjav. Naopak, v dobe kedy sa poddan-
sivo hondby v diktatiare literativy, mytu, prechodngch
lilozofickych konevepeii pokladalo za kone&ny vrcholng
stav vfvoja, mal odvahu (pravda opit podporeni pri-
kladom Brahmsa)] poukdzal dalej, k daliim %tddidm
vyvoja, k novoklasicizmu Stravinského a Marlini, ale
i k ,hudbe Zivota" Leosa Janétka, inak velkého Dvoia-
kovho obdivovatela a prveéhe analytika jeho symfonie-
kych hasni.

Ale i velky tvorca zijiici v inom myslienkovom sve-
te, Gustav Mahler dobre citil ten pramen #ivej vody zur-
tiaci v Dvofdkovom diele; pokladal si za tes{ premié-
rovo uviesf jeho Pisné bohatyrské a usiloval sa — Zial,
marne -~ predviest vo Viedni Rusalku, Ale predoviel-
kym potujeme ozvenn Dvobdkovhe diela i v niektorych
jeho symfibnifich, &i uZ v ténach dramatickych a bala-
dickych, alebo v tych, ktoré evokuja vinu rodnej zeme,

Dvorakov odkaz sa stiva coraz ve vitsom meradie
majetkom celého sveta. Uz nielen posledné tri symia-
nia, ale i niektore z predchddzajicich, a obdobne to
plati aj o jeho dielach komornych; uZ nielen jeho
mohutné kantatové lresky — Stabal mater a Requiem
— ale i volakedy tak podceiované aperné dielo, aspoi
to libretisticky najzivotnejiie z neho. Uz nielen jehn
violonéelavy koncert, ale i huslovy a v poslednom gase
i klavirny, a i diela intimne, piesiiové & klavirne, na-
chadzaji toraz $ir8i ohlas a uplatoenie. Pochopenie, in
této tak bhezprostredne posobiaca (i ked mnohokrat
fpornou prdcou vzaikajica) hudba, vyraz wmelea tak
Iudsky bohatého a nplného, a sitasne i evokdcia Zivo-
ta, plného krds a midrosti, vytvara most medzi vel-
kymi Majstrami klasicizinn a dneikom, ale taktieZz me-
dzi ndrodmi tym, Ze ukazoje vieplatmost zdkladnyeh
Indskyeh nddeji, 3tastia a holesti — toto pochopenie
upeviinje dalej a dalej Dvoidkovo postavenie v celom
kontexte hudobnych dejin. JARMIL BURGHAUSER

NavsSteva Antona Brucknera

v Bratislave

V nedelu rdno, 27, aprila 1880, a §.

hodine 25, mindle odcestoval  Anton spravneho E dur, Tento chybny tdaj sa
Bruckner rychlikom z Viedoe do Brati- vyskytuje aj v zaujimavom ¢lanku ). Toc-
slavy, aby sa tu ziZastnil predvedenta lousd, basistu 8 byvaléeho  archivira
sviojej Siedme] symi6pie E dur. Spre- CHS, v Pressburger Zeitung z r. 1927,
vidzali o Styria  Elenovia  viedenske| kde plsal o historii CHS.

Spolocnosti R. Wagnera s jeho predse- Koncert so konal 27, aprila 1880 o

symiénie Es dur v Bratislave, namiesto

novindch uverejneny obsiahly Zivotopis
Antona Brucknera a potrebny komentar
kK jeho Siedmej symfdnii.

Koncert otvorila Bervliozova predohra
k opere ,Benvenuto Cellini". Dalej nasle-
dovala kantdta . Thiard-Laforesta [ Ozve-
na“, kilorej sopranové sdlo zaspievala
zndma bratislavskd spevacka Fannv Ko-
viillsovg o polom uZ nasledovala Siedma
symfdnia Brucknera. Thiard-Laforest di-
rigoval cely koncert spaméti.

Kritika, ktora vysla uZ deh po koncer-
te, pise o strhujocom vykone a o borli-
vych ovdcidch pre skladatela. PouZiva
0. L. pre viedajSiu dobu typické vzletné
slovg ako ,na jeho tvdri {t. . Bruckne-
ra) #iari zora Stastin a slobody a toto
je svetlom @& teplom, ktorymi vyZaruja

dom Jozefom Schalkom (1857--1900],
profesorom hudby, ktorg patril spolu so
svnjim bratom, neskdr v¢znamnym diri-
gentom Franzom Schalkom a s Ferdi-
nandom Liweom medzi mladych propa-
gdlorov Brucknerovej hudby. Bruckner a
ielio priatelia prisli do Bratislavy na po-
zvanie Juzeta Thiard-Laforesta, vynikaji-
cebo dirigenta bratislavského cirkevno-
hodobnébo spolku (dalej CHS), na gele
klorého stdl v r, 1881 aZ 1897. ]. Thiard
Lalurest, roddk 2z Podunajskych Bisku-
pic, bol v rokoch 18781881 dirigentom
hudobného spolku v hornorakiskom Lin-
ci @ hol v priatelskom vzfahu s Bruckne-
rom. V korefipondencli z roka 1890, uve-
rejnénej . N. Batkom pa smrii Thiard-
Laforesta v bratislavskej tladi, si G66-rod-
ny Brockner so 49-roéngm Thiard-Lafo-
restom tykal. Z tejlo korespondencie i 2
uverejnenych telegramov  som  Ceppal
presné gasové tdaje o Brucknerovej ces-
te do Bratislavy.

v (eskoslovenském hudebnim slovni
ku (Praha 1965, 2. zvézok], sa pod hes
lom Thiard-Laforest [8ifra autora Z. H.
nespravne uvidza, Ze v Bratislave pred
vietlol za pritomnosti Brucknera jeho
Stvretd symlonin Chybo vznikla zrejme
na ziklade niektorych rofenlek CHS, v
ktarych sa pi%e o uvedeni Brucknerovej

jedendste]| hodine dopoludnia v koncert-
nej sieni Zupného domy (v dnesnej bu-
dove SNR na OKiobrovom namesti).
Vlak dosiel podla uddajov viedajsieho
cestovného poriadku o 9. hod, 57. min.

Koncertu predchidzala spomenuts ko-
respondencia, v klore] Bruckner o. i
pisal o probléme tzv. Wagnerovych tib
v siedmej symfonii. Bruckner odporutii
objednat vybornych hrdéov z  vieden-
skej opery ako to spravili v Stajerskom
Hradei alebo nabradit Wagnerove tuby
lesnymi rohmi, oviem § potrebou trans-
ponovania hlasov, ako postupoval pri
premiére tejto symfonie mlady Artur Ni-
kisch r. 1884 v Lipsku...

Pri prestudovani hlasov tejto symfonie
v archivnej pozostalosti CHS uloZenej v
Archive mesta Bratislavy som zistil, %e
na rozdiel od ostatnych hlasov zastali
hlasy kvarteta Wagnerovych lib bez rué
ne pisanych poznamok a miesto nich
st vioZené, rukou plsané (ransponované
lilasy pre basové kridlovky, ktoré zre|
me hralt  Clenovia  posddkovej hudhy.
Thiard-Laforest {eda zvolil druhg alter
native, navrehnutd skladatelom.

Predvedenie lejto zdvaZnej Brucknero
ve] symfonie, ktore] Adagio Bruckner
dokomponoval pod dojmom sprdvy o
smeti R, Wagnera v Bendlkach, bolo,

Anton Bruckner

druhé na tizem! byvalého Uhorska (p
Budape$ti r. 1888 pod taktovkou Sdndora
Brkela) a druhé na Gzem! dnednej CSSk
[po Prahe r. 1889 pod taktovkou Karla
Mucka]. Bratislavské predvedenie Bruck-
nerovej Siedme] sa neuvddza v ZFiadne|
monogralli o Brucknerovi, ani v podrgh-
nom o zozname  predvedeni  vietkych
Brucknerovych skladieb do r. 1911, uve-
tejnenom v mnohozviizkovom  diele A,
Gaéllericha, doplnenom M. Auerom.

V deii koncerlu bol v bratislavskych

luée jeho TDudby do stde posluché-
gov,..*

[. Tocious si pamétal na komicko-do-
jimavi scénku, priznaéni pre Bruckne-
rovu plachd a skromnid povahu. Priodo-
vzdivani vavrinového venca na kon-
certnom podiu, sa Bruckner zdrahal len-
to prijat a podal ho dirigentovi, ten,
pochopitelne, vratil veniec skladatelovi,

-¢o sa edte niekolkordz za smiechu obe-

censtva opakovalo.

Bruckner sa pravdepodobpe eSte toho
diia vratii do Viedne, o jeho pripad-
nych dalsich navitevach v Bratislave ne-
mame spravy.

Podla Brucknerovho listu zo 7. maja
1890, adresovaného Thiard-Laforestovi, v
ktorom ho Bruckner oslavoje ako | naj-
lepSieho priatela a najSlachetneisiehn
priaznivea”, mala sa v Bralislave esie
toho roku uvddzat jedna z Brucknero-
vych omsi. Skladatel zaslal partitden
Fhiard-Laforestovi, aviak predvedenie sa
nenskutoénilo.

Osobna pritomnost Antona Bruckne-
ria pa predveden! |eho Siedwmej symfo-
aie v bratislavskom Zupnom dome patrf
medzi vgznamné epizody hudobnej bis-
torie Bratislavy. -

" GABRIEL DUSINSKY



